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  للنشر في المجلة
  

أو بخط واضح وعلى وجھ واحد . ترسل الموضوعات مطبوعة •
  .یةولا تقبل إلا النسخة الأصل. من الورقة

یراعى في الشعر أن تكون القصائد مشكولة في المواضع  •
  .مع مراعاة علامات الترقیم. الضروریة

حیث ستمتنع المجلة عن . یجب ألا تكون المادة منشورة من قَبل •
التعامل مع أيّ كاتب یثبت أنھ أرسل للمجلة مادة منشورة في أیّة 

  .مطبوعة
حیث التوثیق یراعى في الدراسات قواعد المنھج العلمي من  •

  .وذكر المراجع والمصادر حسب الأصول
  ھیئة التحریر ھي الجھة المحكّمة والمخوّلة بالموافقة على النشر  •

  . أو الاعتذار دون ذكر الأسباب
إن كان (یرسل الكاتب اسمھ الثلاثي واسم الشھرة الذي یُعرف بھ  •

وعنوانھ البریدي، ونبذة عن سیرتھ الذاتیة، ) لـھ اسم شھرة
  ).للمرة الأولى فقط(ة شخصیة وصور

  .لا تعاد النصوص لأصحابھا سواء نشرت أم لم تنشر •
المواد جمیعاً یفضل أن تكون مرفقة بالصورة المناسبة والضروریة  •

  .لھا
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  :إشارات أولى
  المؤتمر الثامن العام 
  لاتحاد الكتاب العرب

  
 
  

∂  
  

  !صباحُ دمشق، صباحٌ عائلي
  ك  ان وم  ا ی  زال مثلم  ا ك  ان ف  ي ص  بیحة ی  وم الخم  یس        

م إب   ان انعق   اد الم   ؤتمر الث   امن لاتح   اد     ٧/١٠/٢٠١٠
 الكتاب العرب، حیث تجمّعت عائلة الكتاب ة، وھ ي تحم ل   
ع  بء وعیھ  ا ف  ي ض  رورة أن تتق  دم الكتاب  ة مجتمعھ  ا،   

أن یتقدم جماعت ھ البش ریة،   ... وأن یتقدم الكاتب ذویھ، 
ویستنھض قواھا الكامنة في الروح العربي، الذي یعل ن  
المواجھة سلوكاً مدافعاً عن الأمة وقیمھ ا، ع ن أرض ھا    
وثرواتھ    ا، ع     ن كرامتھ     ا المھ     دورة، وع     ن حقھ     ا  

س   الیب وجودھ   ا، بعی   داً ع   ن   المش   روع ف   ي اختی   ار أ  
الھیمن  ة والرض  وخ للھیمن  ة، ع  ن التأت  أة العربی  ة، ف  ي     
إعلان الوضوح البیّن، ف ي أن ش رطاً تاریخی اً، یج ب أن     
یتحقق في استعادة العرب ما للعرب، م ن ح قٍ ل م تلوث ھ     
الانكس      ارات، ول      م یستس      لم ذووه لعاھ      ة الت      ردد، 

ك والمقایض  ة، والرخ  اوة، والمس  اومة عل  ى ح  ق الس  لو 
ف  ي أن یك  ون عل  ى س  ویّة الفك  رة، وأن تك  ون الكتاب  ة،     
عل   ى اخ   تلاف مش   ارب أص   حابھا، وص   یغھا، وأش   كال   

مم  ثلاً م  ؤھلاً وق  ادراً عل  ى الس  عي ف  ي ھ  ذا     . تعبیراتھ  ا
  .الطریق

  

•  
  

ح   ین احتض   نت . ك   ان ص   باحاً مشمس   اً ودافئ   اً
ردھاتھ  ا وقاعاتھ  ا وص  الاتھا الكتّ  اب   : مكتب  ة الأس  د 

والجن  وب، م  ن ش  رق س  وریة   الق  ادمین م  ن الش  مال 
وغربھ  ا، م  ن ك  ل بق  اع ال  وطن الكبی  ر الممت  دة عل  ى  
مساحة القلب، یوس عون مس احة الح وار، یتناقش ون،     
یتن  افرون، ویت  آلفون، یختلف  ون ویلتق  ون، یتباع  دون    
ویقترب  ون، ك  ل ذل  ك ف  ي رغب  ةٍ عادل  ةٍ ف  ي أن یأخ  ذ    
اتح   اد الكت   اب الع   رب مكان   ھ، رائ   داً مُ   دْركاً لح   ق    

واعی  اً لض  رورة أن تك  ون الكتاب  ة فك  راً،     ریادت  ھ، و
وشعراً، ونثراً، مسلكاً جمالیاً لسلوكٍ مواجھٍ یستدعي 

أھ  ل الموق  ف : ف  ي الأم  ة قواھ  ا المُتَبَصِّ  رَةَ المُقْتَ  دِرةَ  

الأمر الذي استدعى، قب ل  . وأھل الفكر وأھل الإبداع
ذل    ك، ح    وارات ونقاش    ات وآراء، غط    ت مس    احة 

وریاتن  ا، بھ  ذا الحج  م واس  عة م  ن ص  حفنا المحلی  ة ود
ال   ذي عرفت   ھ، ولأول م   رةٍ، ومنھ   ا دوری   ات اتح   اد 

الت  ي وس  عت ب  دورھا، مس  احة الق  ول  . الكت  اب نفس  ھ
ال  ذي كش  ف ع  ن ث  راء ف  ي الرغب  ات الت  ي تطم  ح،       
طموح  اً مش  روعاً، ف  ي أن یتق  دم الاتح  اد ف  ي أدائ  ھ،    
ویستخدم حقھ الطبیعي في أن یساھم مساھمة مؤثرة 

اع عربیین، یصبان في غای ةِ أن  في تفعیل ثقافةٍ وإبد
ول م  ... تتق دم حرك ة النھ وض العربی ة    ) ریادةً(یكوِّنا 
في ذلك، إذا كان ھناك من خص وم،  " للخصوم"یكن 

إلا بلاغة المتناقشین في الوسائل لا الغایات، وربما، 
لأول مرةٍ، أیضاً، على ھذا الص عید، یش رع الح وار    

  :أبوابھ للداخلین على بلاغة القول



  ٤ ٢٠١٠/ ــ كانون الأول ٤٧٦الموقف الأدبي ــ العدد 

  
  

  
الموق  ف "ومنھ  ا (ف  ي دوری  ات الاتح  اد    ولُالق   •

وض    رورة رف    ع مس    تویاتھا إل    ى ") الأدب    ي
  .مستوى الممكن

ف   ي النش   اطات وض   رورة تفعیلھ   ا بم   ا    الق   ولُ •
  .یحقق غایاتھا ــ الأساس

وك   لام ف   ي . ف   ي فق   دان ح   س المب   ادرة  الق   ولُ •
  .الروتین والشكلیات وإمكانیة تجاوزھما

  ...لقوميفي دور الاتحاد على الصعید ا القولُ •
ف  ي العث  رات، وھ  ي لیس  ت قلیل  ة، وك  لامٌ  الق  ولُ •

  .وھي أیضاً لیست قلیلة" الحسنات"في 
في المنج زات، فیم ا ق دم الاتح اد لقض یتھ       القولُ •

عل  ى ص  عیدھا الأوس  ع، وم  ا قدم  ھ لأعض  ائھ  
م  ن مكاس  ب، ملموس  ة وظ  اھرة، ستتس   ع إذ     
تسنى للقیّمین علیھا إمكانیة تقدیم ما یمك ن أن  

وبیان  اً عل  ى واق  ع ح  ال جدی  د،   یك  ون علام  ة  
لیس لأحدٍ ــ وأعني ف رداً ـ ـ أن یتحم ل ع بء     
الإخف  اق فی  ھ، فالعم  ل الثق  افي وع  يٌ جمع  يٌّ      

وص  ورة لھ  اتین الص  فتین،   . وس  لوك جمع  يٌّ 
اللتین سیدرك المكتب التنفیذي الجدی د ـ ـ وق د    
أش   ار إل   ى ذل   ك ف   ي اجتماعات   ھ المتوالی   ة ـ   ـ 

س   د ق   درتھما عل   ى ب   ث روح جدی   د ف   ي الج  
 .الحيّ، لیكون في ذلك أھلاً لصفتھ

  
 

⊂  
  

لقد عقد اتحاد الكتاب مؤتمره العام الثامن تحت 
  :شعار

 
  

الأم   ین  محم   د س   عید بخیت   انبحض   ور الس   ید 
، لح زب البع ث العرب ي الاش تراكي    القطري المس اعد  

وعدد من أعض اء القی ادة المركزی ة للجبھ ة الوطنی ة      
دمیة ومعاون نائب رئ یس الجمھوری ة وع دد م ن     التق

أعضاء القی ادة القطری ة للح زب وع دد م ن ال وزراء       
رئیس رابطة الكتاب اللیبیین،  خلیفة أحواسوالسید 

نائ  ب الأم  ین الع  ام للاتح  اد الع  ام للأدب  اء والكتّ  اب      
الع   رب، وأمن   اء ف   روع الح   زب ف   ي المحافظ   ات       

قاب  ات والجامع  ات ورؤس  اء المنظم  ات الش  عبیة والن  
  .المھنیة
  

 
 

 
ف  ي كلمت  ھ عل  ى أن انعق  اد   بخیت  ان الس  یدوأك  د 

العروب ة ھ ي الأس اس ال ذي     : (الم ؤتمر تح ت ش عار   
یؤك    د أن مس    یرة العط    اء الفك    ري    ) نبن    ي علی    ھ 

ؤكد الدور والأدبي، لا تتوقف، وأن استمرار تدفقھا ی
الفاعل للثقافة في حیاة الشعوب، لأنھا تزخ ر ب الفكر   
الخ     لاق، وال     رؤى الإبداعی     ة والإیم     ان العمی     ق  

  .بالوطن
یش  رّفني أن أنق ل إل  یكم وعَب  ركم  : بخیت  انوق ال  

إلى أدبائنا ومثقفینا في سوریة والوطن العربي تحیة 
ال     رئیس بش     ار الأس     د رئ     یس    الس     یدوتق     دیر 

ل  ى ال  دور الری  ادي ل  لأدب   ال  ذي أك  د ع  الجمھوری  ة
ومكانة المبدعین، في عملیة البناء ال وطني  . والأدباء

والأھمیة البالغة في آلیات أسالیب النھوض بالإنسان 
وفي تدعیم أسس وقیم الوح دة  . فكراً، وثقافة، وعملاً

الوطنی   ة عب   ر الثقاف   ة الملتزم   ة قض   ایا المجتم   ع،      
  .وتطلعات جماھیر الوطن
 

 
إن سوریة عملت وستواصل : بخیتانوأضاف 

عملھ     ا للنھ     وض ب     الواقع العرب     ي، وتص     حیح    
مس   اراتھ، وتحص   ین مقومات   ھ، وتوحی   د الص   ف،    

كم ا تعم ل عل ى تحقی ق     ... وتعمیق التضامن العربي
فض اء إقلیم  ي ودول  ي واس ع لمواجھ  ة التح  دیات ف  ي   

تھا وق   ت لا ت   زال فی   ھ إس   رائیل، تم   ارس عنص   ری  
وتحت  ل الأرض، وتش  رد الش  عب، وتتنك  ر للش  رعیة   
الدولی   ة، ولمتطلب   ات الس   لام الع   ادل، م   ا یس   تدعي   
المراجع   ة عل   ى المس   توى الق   ومي وإع   ادة ترتی   ب   
الأولوی    ات بم    ا یحق    ق للأم    ة حض    ورھا، ویعی    د   

فیص   بح تحری   ر الأرض والحق   وق إل   ى أص   حابھا،  
الج  ولان العرب  ي الس  وري وعودت  ھ إل  ى وطن  ھ الأم  

ویؤك د ص مود أھلن ا    . أساسیاً لا بد من تحقیق ھ  ھدفاً
الأبطال فی ھ وتمس كھم بع روبتھم وأص التھم الوطنی ة      

أن قضیة فلسطین ھ ي قض یة الع رب    كما . والقومیة
التي تتطل ب تض امناً عربی اً ودولی اً لإقام ة       المركزیة

وعاص   متھا الق   دس،  . الدول   ة الفلس   طینیة المس   تقلة  
ح   دة الع   راق وع   ودة اللاجئ   ین، كم   ا نؤك   د عل   ى و 

والحف  اظ . ووقوفن  ا إل  ى جان  ب لبن  ان . أرض  اً وش  عباً
على أمنھ واستقراره ودعم المقاومة لما فیھ مص لحة  

  .الأمة

  :وخلص إلى القول



اب الم  ؤتمر الث  امن الع  ام لاتح  اد الكت      : إش  ارات أول  ى 
 العرب

٥  

  
  

ال ذین یض یئون   . نعول الكثیر على حملة الأقلام
بفكرھم وإبداعاتھم، جوانب الحیاة، ویفتح ون أب واب   

. اصرةالمعرفة، ویتواصلون بعمق مع التراث والمع
ویخوضون معارك الكلم ة، وھ م یق اومون الاح تلال     

  .والتخلف والتجزئة بروح عالیة من المسؤولیة
  

 
 

، رئ یس الاتح اد   حس ین جمع ة   الدكتوروتحدث 
  :ــ رئیس المؤتمر فقال

إن الاتحاد أك د خ لال مس یرتھ، ج وھر التج دد،      
في حراك ثقافي ممتد على الس احة  وصدق الموقف، 

الوطنی  ة والقومی  ة والدولی  ة، ف  أیقظ ص  حوة الح  وار    
  .المنفتح على ثقافة الآخر

وأش  ار إل  ى أن الاتح  اد عق  د اتفاقی  ات م  ع اتح  ادات  
وأق  ام ن  دوات وأمس  یات ومھرجان   ات    . قومی  ة وعالمی  ة  

الأت راك ف ي عی ون    (أدبیة تركت آثارھا الإیجابی ة كن دوة   
اءت رداًَ عل   ى ن   دوة أقامھ   ا أدب   اء   ، والت   ي ج    )عربی   ة

الع رب ف ي عی ون    (ومفكرون أتراك في اللاذقیة بعن وان  
  .)الأتراك

أن الاتح  اد عق  د اتفاقی  ات بین  ھ    جمع  ةوأوض  ح 
وبین الكتّاب الأتراك والاتحادات الأخ رى ف ي الھن د    
وروس   یا وإی   ران والص   ین ومص   ر وت   ونس ولیبی   ا  

ش  جرة والكوی  ت والبح  رین وأح  دث فع  لاً نوعی  اً ف  ي 
الثقاف  ة العربی  ة وأس  ھم بمقترح  ات فاعل  ة م  ن أج  ل      

  .القمة الثقافیة العربیة
  

 
 

  
إلى أن الاتحاد أك د ذات ھ   : جمعة الدكتوروأشار 

ف    ي ص    میم الحرك    ة الثقافی    ة والسیاس    یة الوطنی    ة  
والقومیة، حین أعلن في بیاناتھ المختلفة ع ن مواقف ھ   

لقومیة الثابتة من قضایا الأمة، وانخرط في صیاغة ا
رؤیة جدیدة لإیجاد المكتب العربي لمقاوم ة التطبی ع   

  .الثقافي
  :إلى القول جمعة الدكتوروخلص 

لق   د حق    ق الاتح   اد ف    ي عمل   ھ وح    دة المبن    ى    
والمعنى، وجعل ھمّھ تربیة الق یم الأص یلة والمب ادئ    

. إنش ائھ السامیة، وف ق الأھ داف الت ي تبناھ ا مرس وم      
وقام بواجب ھ نح و مجتمع ھ ووطن ھ وأمت ھ، وم ا زال       
یس   عى لتحقی   ق أھداف   ھ، ویستش   رف رؤاه الثقافی    ة     
والإبداعیة في صمیم بناء المش روع الثق افي العرب ي    

النھض  وي الحض  اري، ویطم  ح إل  ى تك  وین مجل  س    
أعل  ى للثقاف  ة الوطنی  ة ویعم  ل عل  ى إرس  اء ال  وعي      

یج اد الكات ب   بإنجاز قانون تفریغ الكاتب ف ي ض وء إ  
  .المحترف

ثم جرت انتخاب ات مجل س الاتح اد الت ي تمثل ت      
فیھ   ا أطی   افٌ فكری   ة وسیاس   یة وأدبی   ة عب   رت ع   ن  
نفس  ھا بأش  كال متع  ددة، عب  ر تكوین  ات وتش  كیلات      

  :متنوعة، وتمّ فرز الأصوات، وفاز بنتیجتھا كل من
ـ ـ ن زار    ٣. ــ حسین جمع ة ٢. غسان ونوســ  ١

ـ ـ   ٦. ـ ـ رات ب س كر    ٥. ھـ ـ جمان ھ ط     ٤. بني المرج ة 
ـ  ـ ٩. ـ  ـ طال  ب عم  ران٨. ـ  ـ باس  م عب  دو٧. قاس  م مق  داد

ـ  ـ مال  ك  ١١.  ـ  ـ محم  د ح  دیفي  ١٠. حم  دي موص  للي 
. ـ  ـ ث  ائر زی  ن ال  دین١٣. ـ  ـ حن  ان دروی  ش١٢. ص  قور

ـ  ـ ١٦. ـ ـ محم ود نقش و   ١٥. ـ ـ غ ازي حس ین العل ي    ١٤
ـ   ـ ھ   اجم  ١٨. ـ   ـ یاس   ین ف   اعور ١٧. إس   ماعیل ملح   م 

ـ  ـ إب  راھیم  ٢٠. عب  د الوھ  اب زیت  ون   ـ  ـ١٩. العی  ازره
. ـ ـ كم ال جم ال ب ك    ٢٢. ـ ـ ماج دة حم ود   ٢١. الجرادي

ـ  ـ ٢٥. ـ  ـ نض  ال الص  الح٢٤. ـ  ـ رض  وان قض  ماني٢٣
  ..عبد اللطیف یاسین

. محم  د رات  ب ح  لاق  : وأعض  اء احتی  اط م  نھم  
  ...غسان حنا. محمد الحاج صالح

واجتم  ع مجل  س اتح  اد الكت  اب الع  رب المؤل  ف     
  .١٤/١٠/٢٠١٠اح یوم الخمیس عضواً صب ٢٥: من

  :وجرت انتخابات فاز بنتیجتھا تسعة أعضاء ھم
  .ــ غسان ونوس ١
  .حسین جمعة. ــ د ٢
  .نزار بني المرجة. ــ د ٣
  .راتب سكر. ــ د ٤
  .قاسم مقداد. ،ــ د ٥
  .ــ باسم عبدو ٦
  .إبراھیم الجرادي. ــ د ٧
  .ــ غازي حسین العلي ٨
  .ــ مالك صقور ٩

كت   ب التنفی   ذي ب   دعوة م   ن رئ   یس  واجتم   ع الم
الاتح  اد ال  دكتور حس  ین جمع  ة ال  ذي انتخ  ب رئیس  اً    
للاتحاد لدورة جدی دة، وت مّ توزی ع الإدارات والمھ ام     
المنصوص علیھا في النظام الداخلي ومنھا دوری ات  

  :الاتحاد التي تشكّلت إدارتھا على الشكل التالي
 

ـ   ـ رئیس   اً   رئ   یس الاتح   اد : حس   ین جمع   ة . د
م  دیراً  :ومحم  د ح  دیفي . للتحری  ر وم  دیراً مس  ؤولاً  

  ).إضافة إلى ھیئة التحریر(للتحریر 
 

وغس  ان . ـ  ـ م  دیراً مس  ؤولاً  حس  ین جمع  ة  . د
ـ  ـ  وكم  ال جم  ال ب  ك. رئیس  اً للتحری  ر كام  ل ون  وس

  ).إضافة إلى ھیئة التحریر(مدیراً للتحریر 



  ٦ ٢٠١٠/ ــ كانون الأول ٤٧٦الموقف الأدبي ــ العدد 

  
  

 
رات ب  . دـ ـ م دیراً مس ؤولاً، و    سین جمعة ح. د
ـ  ـ  عب  د الإل  ھ نبھ  ان . دو . ـ  ـ رئیس  اً للتحری  ر س  كر 

  .مدیراً للتحریر
 

قاس م  . دو . ـ ـ م دیراً مس ؤولاً   حسین جمع ة  . د
ـ  ـ  إب  راھیم الش  ھابي. دو . ـ  ـ رئیس  اً للتحری  ر مق  داد

  .مدیراً للتحریر
 

قاس م  . دو . ـ ـ م دیراً مس ؤولاً   مع ة  حسین ج. د
ـ   ـ م   دیراً  حن   ا عب   ودو . ـ   ـ رئیس   اً للتحری   ر مق   داد

  .للتحریر
  

 
. دو . ـ    ـ م    دیراً مس    ؤولاً   حس    ین جمع    ة . د

یاس  ین . دو . ـ  ـ رئیس  اً للتحری  ر   إب  راھیم الج  رادي 
  .ــ مدیراً للتحریر فاعور

إض  افة إل  ى تس  میة أعض  اء ھیئ  ة التحری  ر ف  ي   
  .دوریات كلھاال

≠  
، "إدارةً وھیئة تحریر"إن مجلة الموقف الأدبي 

س  تحتفي، بك  ل تأكی  د، بك  ل رأي یأتیھ  ا م  ن القُ  راء      
والكتّاب، وأصحاب الشأن، من شأنھ أن یساعد على 
تحقیق غایتھا في تعمیق الصلة بینھا وبین من تسعى 
إلیھم، ھدفھا أولاً وأخیراً، بتأصیل وسائلھا، وتسھیل 

یھا، وحس  ن اختیاراتھ  ا لم  ا ھ  و ن  افع     دروب تواص  
وممت  ع، إذ ل  یس م  ن الغای  ة الخیّ  رة، أب  داً، أن نعم  ل    

  .بعیداً في الانقطاع دون التواصل
 .وكل عام والجمیع بخیر



 ٧
  

  
  

  
   ..دراسات وبحوث

  
  

  التنوّع الحضاري والثقافي،
  ووحدة العقل الإنساني

  
 

  
  

دخلتُ إلى أعماق كیاني باحثاً ع ن حقیق ة فك ري    
وأص  الة رأی  ي ومعتق  دي، فوج  دت تنوع  اً م  ن الآراء    

وعندئ  ذ، أدرك  ت أن عقل  ي   . ووح  دة إنس  انیة ش  املة  
  .تألیف لثقافات وحضارات عدیدة ومتنوعة

اني تلتق   ي ثقاف   ات الع   الم وحض   اراتھ،    ف   ي كی    
وتش كل مرك زاً تتكام ل فی ھ الوق ائع الظاھری ة العدی  دة       
المض  مّنة ف  ي ھ  ذه الثقاف  ات والحقیق  ة الواح  دة الت  ي     
نعانیھ  ا أو نحدس  ھا كلّم  ا توغّلن  ا إل  ى أعم  اق الحكم  ة  
الت     ي تتوطّ     د علیھ     ا القاع     دة الأساس     یة للوج     ود 

  .الإنساني
ف  ة كلھ  ا، وتتّص  ل   ف  ي كی  اني تتحّ  د ف  روع المعر  

ویشیر ھذا الاتص ال أو التوفی ق إل ى    . دون أن تنفصل
توحی د الثقاف ات، ب أنواع المعرف ة العالمی ة، ف ي ت  آلف       
یبل   غ ذروت   ھ ف   ي وع   ي ك   وني ش   امل یتمثل   ھ العق   ل   

  .المنفتح الذي بلغ مستوى أو نطاق الاستنارة
في كیاني تتآلف الثقافات المتنوعة، وف ي نفس ي   

. ھذه الثقافات، فأحیاھا في داخلي قیم ومفاھیم تتناغم
وبالإضافة إلى ما زرعتھ في باطني وفي عمق كی اني  
من ثقافتي العربی ة الخاص ة والرائع ة، بس طتُ فك ري      

  .إلى الثقافات الأخرى أتأمل مضامینھا
  

ف   ي ھ   ذا المنظ   ور، ولج   تُ مح   راب الحكم   ة    
الیونانی   ة القدیم   ة المتمثل   ة ف   ي تع   الیم دلف   ي وف   ي      

ة الیونانی  ة الت  ي أن  ارت س  بل التفكی  ر  م  دارس الفلس  ف
ودخل   تُ بی   ت الحكم   ة ال   ذي بن   اه الفك   ر  . الإنس   اني

الص    یني، وتفھم    تُ مثالیت    ھ الأخلاقی    ة، فوج    دتُ     
وطف تُ  . الت بیق الواقعي والمُع اش لمفھ وم الفض یلة   

ف  ي أرج  اء الم  دارس الھندوس  یة س  اعیاً إل  ى وع  ي       
إل ى   الحقیقة الكامن ة ف ي تعالیمھ ا ومبادئھ ا؛ وانتقل تُ     

الآداب الیابانیة الماثلة في حكمة بوذیة الزّن أستشف 
الرقّ   ة الرائع   ة، والنظ   ام ال   دّقیق والرّھاف   ة اللّطیف   ة   

وتعمق تُ ف ي دراس ة الحكم ة المنطوی ة      . الكامنة فیھ ا 
في سرّانیة الھرم المصري، وأھ رام الإنك ا والأزت ك    

وارتحل  تُ إل  ى  . باحث  اً ع  ن منظ  ور الحكم  ة الكونی  ة  
س  في الأوروب  ي، والأمریك  ي، والآس  یوي    الفك  ر الفل

والإفریقي بأنواعھ، باحثاً عن الحقیقة التي كنتُ وم ا  
  .زلت أتأمل مضامینھا

تداعیت ب ذاكرتي إل ى ش رقنا الق دیم أبح ث ع ن       
خفایا ما انط وت علی ھ حكمت ھ، فوج دتُ ف ي عرفان ھ       

ووقفتُ أُص غي  . ذروة ما توصّل إلیھ العقل الإنساني



/ ـ  ـ ك  انون الأول  ٤٧٦الموق  ف الأدب  ي ـ  ـ الع  دد    
٨ ٢٠١٠  

  
  

لتش   ریع ف   ي الم   دارس الت   ي   ص   امتاً إل   ى جھاب   ذة ا 
  .تأسستْ في ھذا الشرق القدیم

ش   دّتني المیثولوجی   ا إل   ى رمزیّتھ   ا الظاھری   ة    
وس  رّانیتھا الباطنی  ة، فنھل  تُ م  ن ین  ابیع المیثولوجی  ا   
الیونانی      ة، والھندوس      یة، والیابانی      ة، والأكّادی      ة، 
والكنعانی      ة، والإفریقی      ة، والأمریكی      ة الش      مالیة  

وعندما . الأوروبیّة الشمالیةوالأوسطیة والجنوبیّة، و
تعمق  ت ف  ي دراس  ة وتأم  ل س  رّانیتھا، تب  یّن ل  ي أنھ  ا   

وذُھل ت  . قامت مقام التجربة الروحی ة ل دى الأق دمین   
أن أج  د ف  ي ك  ل میثولوجی  ا العم  ق والس  رّانیة الل  ذین  
وجدتھما في صمیم رموزھ ا ورم وز المیثولوجی ات    
الأخ  رى، ویض  مّھا إل  ى حقیق  ة إنس  انیة واح  دة تش  یر 

  .لى تنوّع التّعبیر ووحدة الغایة والمضمونإ
أدرك  تُ، وأن  ا أبل  غ ھ  ذا المس  توى م  ن الاط  لاع  
والدراسة والبحث، أنن ي أمثّ ل ثقاف ة عالمی ة متنوع ة      
تتألق ثقافتي العربیة الخاصة ف ي وس طھا، وش عرتُ    
أن الثقاف   ات الأخ   رى تحی   ا ف   ي داخل   ي وتس   تغرق    

الع الم،  كیاني، علمتُ أیضاً أن الحكماء، في أص قاع  
یكوّن  ون تفكی  ري م  ن خ  لال تع  الیمھم الت  ي تش  عّ ف  ي  

تحدّث ھذا العالم . فإذا ما سُئلت عن فیثاغور. داخلي
وإذا سُ  ئلت . الحك  یم ف  ي أعم  اق وأج  اب عمّ  ا سُ  ئلت  

عن لاو تزو، تحرك ھذا الحكیم في كیاني، وتلألأت 
وإذا سُ  ئلت ع  ن . فض  یلتھ الت  ي ش  رحھا لأبن  اء قوم  ھ 

لب ي وتوض ح ف ي نفس ي، وأج اب      بوذا، اس تنار ف ي ق  
وإذا سُ   ئلت ع   ن كریس   توس، عاین   تُ  . عمّ   ا سُ   ئلت

وإذا دعتن    ي فلس    فة   . التجلّ    ي القدس    ي المش    خص   
المعتزل  ة العقلی  ة والتص  وّف لبّی  ت الن  داء واحترم  تُ  
عظم  ة الوج  ود الإنس  اني المتحقق  ة ف  ي حقیق  ة ش  املة 
وكلّی  ة الإنبث  اث، واعتب  رت س  لطة العق  ل المس  تنیر      

ا س     ئلتُ ع     ن المفك     رین الحكم     اء     وإذ. ب     الروح 
. المتعددین، تحرّك كل واحد منھم في كیاني وتحدث

وعندما یتحدّث أحدھم، أتحدث معھ ویتّحد كیاني مع 
من یتحدث في كیاني؟ م ا  : وكثیراً ما تساءلت. كیانھ

ھو ھذا التعبیر المنطلق من أعماقي؟ أھ و أن ا أم ھ و    
د؟ وھل غیري؟ وھل أنا كثرة أم وحدة، كثیر أم واح

أتن  اقض م  ع م  ن ألّف  تھم ف  ي كی  اني أم أنس  جم معھ  م،  
وأتناغم مع آرائھم ومب ادئھم؟ ألا یعن ي ھ ذا التس اؤل     
أنن  ي أمث  ل ثقاف  ة عالمی  ة متنوع  ة تحی  ا ف  ي داخل  ي       
وتُمدني بقوة المبادئ وتكامل الشخصیة؟ وھل یتمیّز 
وجودي بالقیمة والمعنى إن كن تُ أخل و م ن حض ور     

لعالمی ة أو لقائھ ا ف ي كی اني؟     الثقافات والحض ارات ا 
  وھل تتشكل معرفتي أو مبادئي بدونھا؟

تُع  دُّ ھ  ذه المقدم  ة الم  وجزة م  دخلاً رئیس  اً إل  ى    
ولا تكتم ل  . القضیة التي أطرحھا على بساط البح ث 

  :ھذه المقدمة إنْ ھي تجرّدت من التساؤلات التالیة
ـ   ـ م   ا قیم   ة التنوّع   ات الثقافی   ة إن كان   ت تع   اني     ١

  والتجزئة في داخلي؟الانقسام 

ــ ما خی ر ھ ذه التنوع ات الثقافی ة إن ھ ي حافظ ت        ٢
  على انفصالھا؟

ـ  ـ ھ  ل یمكنن  ي أن أك  ون ع  الميّ النّزع  ة الثقافی  ة       ٣
والحض  اریة، وأوحّ  د ف  روع المعرف  ة ف  ي داخل  ي 
إن كن  ت ع  اجزاً ع  ن إقام  ة ص  لة بینھ  ا وإح  داث  
تألیف یجعلھا تتكامل، أو تتّح د أو تنس جم لتنش ئ    

شخصیة متوازنة، محب ة، وواعی ة، وق ادرة    منّي 
عل  ى توحی  د الإنس  انیة ف  ي داخل  ي وف  ي كی  اني؟    

  .وفي ھذه الوحدة تتحقق وحدة العقل الإنساني
یبدو لي أن القیمة التي نعزوھا إلى وحدة العقل 
الإنس   اني المتن   وع ف   ي ف   روع المعرف   ة تكم   ن ف   ي    
الاتصالیة التي نُح دثھا ب ین التنوّع ات العدی دة، وف ي      

تألیف ال ذي ننش ئھ بینھ ا، وف ي التكام ل ال ذي نُب دع        ال
ویب دو ل ي أیض اً أن    . منھ توازناً أو تناغماً في كیانن ا 

ان  دحار وح  دة العق  ل الإنس  اني ین  تج م  ن ع  دم الق  درة 
على التوفیق ب ین التن وّع الثق افي الق ائم، الأم ر ال ذي       
یؤدي إلى الصراع والنزاع الذي یؤدي، بدوره، إلى 

  .ي والاحتضار الفكريالتناحر الحضار
تتأس   س الغای   ة الت   ي أس   عى إل   ى تحقیقھ   ا ف   ي   

  :التساؤلات التالیة
ــ كیف نتصور الوح دة العقلی ة عب ر تن وّع ثق افي       ١

  وحضاري واسع؟
ـ   ـ كی   ف نُح   دث اتص   الیة ب   ین ف   روع المعرف   ة     ٢

  الإنسانیة والفكریة؟
  ــ كیف یصبح التنوع متكاملاً؟ ٣
ادل   ة العلمی   ة أو  ـ   ـ كی   ف تك   ون القاع   دة أو المع  ٤

  القانون العلمي واحداً في أقطار العالم كلّھا؟
ــ كیف توحّد ھذه القاعدة العلمیة العق ل الإنس اني    ٥

في نطاق واحد أو في صیغة واح دة ف ي الوق ت    
ال  ذي تب   دو القاع   دة الثقافی  ة المتنوع   ة منقس   مة   

  على ذاتھا، وتُحدث التفرقة والتناحر؟
ي موحّ  داً بالعق  ل،  ـ  ـ كی  ف یك  ون الق  انون العلم       ٦

  وتكون الثقافة موزعة بالنفس؟
  ــ ھل العقل یوحّد، والنفس تجزئ وتفرّق؟ ٧

عندما نتأمل ماضي البشریة وحاضرھا، نعاین 
ثقاف  ات عدی   دة تُع   دُّ رواف   د تص   ب ف   ي نھ   ر الثقاف   ة  

والح     ق، إن الأم     م، ق     دیمھا  . الإنس     انیة الواح     دة 
ة وح   دیثھا، زوّدت، وم   ا زال   ت ت   زوّد ھ   ذه الثقاف        

الإنسانیة الواح دة بم ا قدّمت ھ أو تقدم ھ م ن حض ارة،       
  .ومعرفة وعلم

كی   ف نس   تطیع أن نفسّ   ر  : نتس   اءل م   ن جدی   د 
وج   ود ثقاف   ات وحض   ارات عدی   دة، وعق   ل إنس   اني  
واح  د ونف  س إنس  انیة واح  دة تعت  رف بحقیق  ة ال  روح   

  الماثلة في تنوّعات العقل المستنیر؟
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عن  دما نتعم  ق ف  ي دراس  ة الحض  ارة، نج  د أن      

وح الإنس انیة، عب ر تنوعاتھ ا الثقافی ة، تعبّ ر ع ن       ال ر 
فالمث  ال، وھ  و المش  عل . حقیقتھ  ا الواح  دة ف  ي التن  وع

المض   يء ب   الروح، یجع   ل م   ن ك   ل حض    ارة أداة      
للتعبیر عن ذاتھا خلال وعي التاریخ الإنس اني لذات ھ   

ولھ ذا الس بب تمث ل ك ل حض ارة، أي ك ل       . ولوج وده 
تل ك الحض ارة    ثقافة مشعلاً ینیر السبیل الذي تطرقھ

أو الثقاف ة وھ ي تس عى إل  ى تحقی ق المث ال المتض  مّن      
ول   یس ھ   ذا المث   ال إلاّ وح   دة . ف   ي ص   لب وجودھ   ا

الإنس  انیة الماثل  ة ف  ي التّجلی  ات العدی  دة لل  روح ف  ي       
  .التاریخ

عندما تبلغ الحضارة أقصى نھایاتھا، أي عندما 
تبل  غ ذروتھ  ا، ینتق  ل المش  عل، ال  ذي تستض  يء ب   ھ       

، إلى حضارة أخرى، وذلك لك ي  وتضيء من خلالھ
وعن دما  . یظل المثال الروحي منبثاً في ت اریخ الع الم  

ینتقل المش عل م ن أم ة حض اریة إل ى أم ة حض اریة        
أخ  رى تس  تنیر الحض  ارة الجدی  دة بم  ا اقتبس  ھ ذل  ك       
المش   عل الس   ابق م   ن إض   اءة تت   ألق ف   ي الحض   ارة   
الجدی  دة بم  ا حمل  ھ ذل  ك المش  عل الس  ابق م  ن إض  اءة  

اف   ة أو ازدھ   ار علم   ي، أو فك   ري، أو  تت   ألق ف   ي ثق
وھك     ذا، تع     دُّ . اجتم    اعي، أو إنس     اني أو روح    ي  

الحض   ارات أدوات أو س   بلاً تحم   ل مش   عل العق    ل     
الإنس اني المس تنیر عب ر المراح ل الت ي یتط ور، م  ن       
. خلالھا، المثال الروحي إل ى تعبی ر أش مل للإنس انیة    

وی   دل ھ   ذا التعبی   ر الأمث   ل عل   ى اتص   ال العق   ول       
  .لخاصة الواعیة في وحدة الحقیقة الإنسانیةالبشریة ا

ولئن كان ما أذك ره حقیق ة كونی ة تش یر إل ى م ا       
یحملھ كل راف د م ن رواف د نھ ر الثقاف ة أو الحض ارة       
الإنسانیة الذي یحمل تراث الإنس انیة بكامل ھ لیص ب    
ف   ي مح   یط ال   وعي الك   وني، لكنن   ي، وی   ا للأس   ف،   
أص   طدم بعقب   ة كب   رى تح   ول دون انتق   ال المش   عل   
الحض     اري، وتأدی     ة المھم     ة الموكول     ة للثقاف     ات 
والحض   ارات المتنوع   ة لك   ي تحق   ق وح   دة العق   ل      

وتتجسّ  د ھ  ذه العقب  ة الكب  رى ف  ي إص  رار  . الإنس  اني
الأمة، أي أم ة عل ى الاحتف اظ بحض ارتھا أو ثقافتھ ا      

  .لذاتھا، والحیلولة دون انتقالھا إلى أمة أخرى
یر إن ھذه المحاول ة عقب ة تش    : یؤسفني أن أقول

إلى موت الحضارة أو اندحار الإنسان في سعیھ إلى 
وھك   ذا، تم   وت الحض   ارة، أو . تمث   ل حقیق   ة الع   الم

ت  ذبل، أو تتقھق  ر، أو تق  ف عقب  ة ف  ي س  بیل التط  ور    
الص   اعد إل   ى المث   ال الروح   ي، أو تتض   اءل عن   دما 

عندئذ، . تحتجز أمة من الأمم مشعل الحضارة لذاتھا
ة فص ام الشخص یة   تسیطر البربریة، وتعاني الإنسانی

واخ   تلال الت   وازن الحض   اري، والثق   افي، والنفس   ي 
والفك    ري والروح    ي الماث    ل ف    ي كی    ان الوج    ود      

أس    مح لنفس    ي أن أش    بھ العق    ل الواح    د  . الإنس    اني
المستنیر والتنوّع الثقافي والحضاري بالض وء ال ذي   

والح   ق، إن أل   وان ق   وس . یتش   تت إل   ى ق   وس ق   زح
ت   ذرّى إل   ى  الق   زح تمث   ل الض   وء ال   ذي یتب   دد أو ی   

وإذا اس تطعت أن أعی د ھ ذه الأل وان     . تنوعات ألوانھ
المتنوعة، من خلال الموش ور ال ذي یتش تت الض وء     
عب  ره إل  ى تنوع  ات ألوان  ھ، أج  د أنھ  ا تع  ود إل  ى م  ا     

إنھ ا تع ود إل ى الض وء ال ذي      . كانت علی ھ م ن وح دة   
  .جمع أنواع ألوانھ في وحدة النور التي لا تنقسم

العق  ل الواح  د والتن  وع   یمكنن  ي أیض  اً أن أش  بّھ 
الثق   افي والحض   اري ب   المحیط ال   ذي تتبخّ   ر میاھ   ھ  
لتھطل أمطاراً تشكل الأنھار العدیدة، الصغیرة منھ ا  

وعن   دما تش   كل الأنھ   ار، تحم   ل أس   ماء،  . والكبی   رة
ولس  وف تفق  د . وتُع  رف بأحج  ام مقادیرھ  ا وح  دودھا 

أس   ماءھا، ومقادیرھ   ا وح   دودھا ف   ي اللحظ   ة الت   ي   
إنھا انبثقت من المحیط، وش كّلت  . تصبّ في المحیط

وج   وداً خاص   اً بھ   ا، وحمل   ت تراثھ   ا عائ   دة إل    ى       
  .المحیط الواحد والأنھار الكثیرة المتنوعة... المحیط

كی  ف تت  آلف الإش  عاعات الحض  اریة    : أتس  اءل
والثقافی  ة ف  ي دائ  رة واح  دة تماث  ل م  ع ت  آلف أل  وان       

  الضوء في نور واحد؟
تط ابق وج ودي   عندما أتأمل واقع العالم، الذي ی

م  ع وج  وده، أكتش  ف الحقیق  ة التالی  ة الت  ي تش  یر إل  ى  
وج ود التع دد أو التن  وع الظ اھري والوح دة الباطنی  ة     

وعن   دما أوج   ھ بص   یرتي إل   ى ع   الم   . أو الجوھری   ة
فف ي ع الم الخ ارج،    . الداخل، أجد الوحدة أو التكام ل 

تتنوع الكائنات، والأشیاء، والأشكال، وتتعدد المعالم 
وف  ي ع  الم ال  داخل، تتوحّ  د ھ  ذه . لص  وروالسّ  مات وا

الصفات والمزایا في العقل المس تنیر، وتش كل عالم اً    
فالص وت  . واحداً یسوده التآلف، والانس جام والتن اغم  

ال   ذي ی   أتیني م   ن ع   الم الخ   ارج وأس   معھ، یص   بح    
ص  ورة عقلی  ة، أو ش  عوراً؛ والش  كل ال  ذي أراه ف  ي     
ع  الم الخ  ارج، یص  بح ص  ورة عقلی  ة أو ش  عوراً ف  ي   

ھك ذا، یتّح د ع الم الخ ارج المتن وع ف ي ع الم        . اخليد
العقل المتّحد، وتعود الكثرة إلى وح دتھا الأص لیة أو   

  .البدئیة في عقل الإنسان
في سبیل توضیح وجھة النظر المطروحة وفق 
ھ   ذا المنظ   ور، أش   یر إل   ى رم   زین أدخلتن   ي إل   ى       

فق    د تح    دثت . مح    راب س    رّانیتھما حكم    ة الش    رق
بدئي عن برج بابل، كما تحدثت مثیولوجیا الوجود ال

میثولوجیا بدئیة أخرى، ھي الحكمة الھندوسیة، ع ن  
وإذ أتعّم ق ف ي فھ م المض مون الك امن      . رق ص ش یغا  

الكث   رة : ف   ي ھ   ذین الرم   زین، أبل   غ النتیج   ة التالی   ة  
المتعددة والمتنوعة في الوح دة، والوح دة ف ي الكثی ر     

 الكث  رة ف  ي الواح  د، : وبتعبی  ر آخ  ر، أق  ول . المتن  وع
لذا، لم تُشر رمزی ة ب رج   . والواحد المنبث في الكثرة

باب  ل إل  ى التش  تت والض  یاع كم  ا ألمع  ت الاتجاھ  ات   
العقائدی  ة الت  ي اعتم  دت عقی  دة التجزئ  ة، والتقس  یم،     

وعل ى غی ر ذل ك، یش یر ب رج      . والتفض یل والاختی ار  
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باب  ل، ال  ذي یرم  ز إل  ى ب  رج إی  ل، إل  ى الوح  دة الت  ي   

واللغ ات، والأش كال   تصدر عنھا أنواع الموجودات، 
إذاً، ف   البرج بمث   ل . والمف   اھیم الثقافی   ة والحض   اریة 

الوح  دة الت  ي تلھ  م جمی  ع الأن  واع والتع  ددیات الت  ي      
فف ي ب اطن ك ل تن وع     . انبثقت منھا أو ص درت عنھ ا  

ل ذا، ك ان ب رج    . وحدة، وف ي ب اطن التع ددیات وح دة    
بابل یشیر إلى الوح دة المتكث رة، أي الكثی ر المتن وع     

دعي إع   ادة تألیف    ھ ف   ي وح   دة متكامل    ة    ال   ذي یس   ت  
والحق إن م ا أج ده ف ي ب رج باب ل، أج ده       . ومنسجمة

الك ائن الواح د ال ذي ی رقص     : أیضاً ف ي رق ص ش یغا   
وف ي رقص ھ أو اھت زازه، تص در تنوع ات      . أي یھتز

إنھ  ا ت  دور مع  ھ،   . الأش  یاء، والأش  كال والوج  ودات  
وتھت  ز مع   ھ ف   ي حلب   ة الوح  دة، وتلع   ب مع   ھ لع   ب   

ھ ي التعددی  ة والكث رة الظاھری ة والوح  دة    ... الوج ود 
الوح دة ف  ي الكث رة، والكث  رة ف  ي   ... الباطنی ة الش  املة 

  .الوحدة
یش      یر المغ      زى المض      مون ف      ي المث      الین  

  :المذكورین إلى النتیجة التالیة
ــ یشیر واقع وجودنا على مستوى كوكب الأرض  ١

  .إلى التنوّع الظاھري والوحدة الجوھریة
ض  ارات والثقاف  ات إل  ى تن  وّع    ـ  ـ یش  یر واق  ع الح   ٢

  .ظاھري وعقل واحد مستنیر
یمكنني أن أستنتج من ھ اتین المق ولتین المقول ة    

الثنائی    ات ... لا عزل    ة ف    ي الع    الم : الھام    ة التالی    ة
الوحدة تت ألق ف ي ض یاء    ... والتعددیة مظاھر للوحدة

الأص   ل ... الكث   رة تزھ   ر ب   ألوان الوح   دة ... الكث   رة
م   ن أج   ل تجلّ   ي الش   كل الواح   د یمت   د إل   ى الف   روع 

المنطوي في الصورة الأص لیة، والف روع تعبّ ر ع ن     
  .الأصل الكامن في حقیقة الحیاة الواحدة

كی  ف أب  رھن عل  ى وج  ود    : أتس  اءل م  ن جدی  د  
التن   وع ف   ي الوح   دة، والوح   دة م   ن خ   لال الكث   رة      
المتنوعة؟ كیف تكون الثقافات والحضارات بألوانھ ا  

س  انیة واح  دة؟   كلھ  ا تعبی  رات لثقاف  ة أو لحض  ارة إن    
كی   ف تك   ون مع   الم الفك   ر المتنوع   ة ترجم   ة لعق   ل   

  إنساني واحد مستنیر؟

 
یمكنن  ي أن أتح  دث ع  ن عق  ل ع  ام ھ  و ش  عور     
ع  ام، أو ھ  و إحس  اس كلّ  ي مش  ترك ھ  و، ف  ي الوق  ت  

ویش یر ھ ذا الاعت راف النظ ري     . ذاتھ، عقل مش ترك 
ش ریة قاطب ة ف ي    بالعقل العام المشترك إلى إس ھام الب 

ویش  یر الاعت  راف ال  واقعي بالعق  ل . معطی  ات واح  دة
الع  ام المش  ترك إل  ى أن  واع المب  ادئ، أو الأفك  ار، أو   

وإذا كانت حقیقة الواقع تؤك د  . المشاعر المنبثقة عنھ
وجود قاسم مشترك بین عقول الن اس، ن دعوه العق ل    

العام المشترك، فإن ھذه الحقیقة ذاتھا تؤكد تنوع ات  
: وفي ھذا المنظور، نق ول . الفكري والشعور التعبیر

جمی     ع الن     اس یعقل     ون، ویحسّ     ون، ویش     عرون،   
  .ویتألمون،ویفرحون، ویتذكّرون ویفكرون

كی ف أس تطیع أن أت یقّن م ن     : أتساءل م ن جدی د  
حقیقة وحدة الفكر الإنس اني المعبّ ر ع ن العق ل الع ام      

  المشترك؟
ذك   رتُ أن العق   ل الع   ام المش   ترك یتجلّ   ى ف   ي   

  :نمظھری
ـ  ـ مظھ  ر نظ  ري یش  یر إل  ى أن ھ  ذا العق  ل        ١

  .یمثل القاعدة العامة المشتركة لجمیع الناس
ـ   ـ مظھ   ر واقع   ي یش   یر إل   ى فردی   ة العق   ل    ٢

والح   ق، إن العق   ل الخ   اص یتك   وّن م   ن     . الخ   اص
  .المعطیات الخاصة بكل ثقافة، أو حضارة أو عقیدة

ھ ل ینش أ تن اقض ب ین العق ل      : أتساءل من جدی د 
  العام؟ الخاص والعقل

ثم  ة تن  اقض ظ  اھري ب  ین ن  وعي العق  ل؛ وثم  ة  
ویب دو التن اقض الظ اھري ف ي     . تكامل ضمنيّ بینھما

إش   راطات العق   ل الخ   اص عب   ر مكوّنات   ھ الخاص   ة   
فإذا خضع العقل لإشراطات . والمحددة بعقیدة معینة

ثقافت     ھ الخاص     ة، وتقیّ     د ب     الحواجز المص     طنعة    
و والش     عائریة الت     ي تحتّمھ     ا العق     ول الخاص     ة أ   

تفرض  ھا، یح  دث تن  اقض یُحتم  ل أن یك  ون خطی  راً     
  .بینھ وبین العقل العام المشترك

إن امت    داد العق    ل الف    ردي : یمكنن    ي أن أق    ول
المس    تنیر، ب    أنواع مزای    اه وخصائص    ھ الجمالی    ة،  
والفكری  ة والش  عوریة، إل  ى العق  ول الفردی  ة الأخ  رى 
أم  ر یش  یر إل  ى لق  اء العق  ول الفردی  ة المس  تنیرة ف  ي     

ولا یتحقق ھذا اللق اء إلاّ  . قل العام المشتركدائرة الع
بخلاص العقل الفردي من إشراطاتھ الذّاتیة المغلق ة،  
وامتداده أو اتساعھ إلى العقول الأخ رى الت ي تھ دف    

إن : والح  ق یُق  ال. إل  ى الاس  تنارة بالمعرف  ة والحكم  ة
ھ  ذا الإنج  از یتحق  ق عب  ر وع  ي ك  وني یُم  د الف  رد أو 

ل مزایا وخصائص العقول الجماعة بالقدرة على تأم
الأخرى المستنیرة التي یجمعھا مبدأ إنساني وفك ري  
واح     د ن     دعوه العق     ل الع     ام أو العق     ل الجم     اعي  

  .المشترك

 
عندما یتأمل الإنسان الواعي التم ایزات القائم ة   
بین المجتمعات البشریة، یسعى جاھ داً إل ى اكتش اف    

بینھا؛ ھ ذه القاع دة الت ي ت دلّ عل ى       القاعدة المشتركة
وم  ع ذل  ك . ع  دم وج  ود تم  ایز حقیق  ي ف  ي جوھرھ  ا  

یتس اءل الإنس ان ال  واعي ع ن الطریق  ة الت ي تس  اعده     
على معاینة الوح دة المش تركة ب ین أن واع التم ایزات      
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وعل  ى ال  رغم م  ن معاینت  ھ لھ  ذه الوح  دة      . الإنس  انیة

المش  تركة، یُحتم  ل أن یق  یم العق  ل الف  ردي الخ  اص      
لمتم     ایز بذاتی     ة عقیدت     ھ عوائ     ق ب     ین الثقاف     ات  ا

والحض   ارات، ویض   ع ح   واجز تح   ول دون معاین   ة 
اللّحم   ة الت   ي توحّ   د الفعالی   ات البش   ریة أجمعھ   ا أو   

  .تجعلھا تتكامل
لم   ا ك   ان العق   ل ال   واعي ی   رفض الاستس   لام      
لإش     راطات وج     وده التجمعّ     ي المحتج     ز ض     من 

یّة، فإنھ مركزیة الأنا الفردیة أو مركزیة الأنا التجمع
یعی د التأم  ل ف  ي دراس  تھ لیبل  غ نط  اق ص  یاغة ق  انون  
واحد ج امع، أو قاع دة مش تركة تتوط د علیھ ا وح دة       
العقل الإنساني، ھ ذا، لأن العق ل ال واعي یبح ث ع ن      
وحدة قیاس، ویدرك أن السعي إل ى وح دة القی اس لا    
یتحق  ق ف  ي دراس  ة العقائ  د الخاص  ة الت  ي ت  ؤدي إل  ى  

حق  ق ف  ي دراس  ة الإنس  ان تن  اقض واقع  ي بق  در م  ا یت
ال  ذي یع   دُّ القی   اس الأساس  ي لك   ل ش   يء، والمعی   ار   

  .الجوھري للوحدة الإنسانیة
ف ي ھ ذا المنظ ور، ی درك العق ل ال واعي وج  ود       
معیار واحد لجمی ع الن اس ھ و وح دة العق ل، ووح دة       

ومت ى بل غ العق ل ال واعي ھ ذا      . النفس ووح دة الجس د  
معرفتھ ا   المستوى، یعلم أن الوح دة الت ي یس عى إل ى    

وعندئ  ذ، یق  ف م  ن البُن  ى . وإل  ى تحقیقھ  ا، كامن  ة فی  ھ
الاجتماعیة الأخرى موق ف الفھ م، وی درك أن جمی ع     
البُنى الإنسانیة مح اولات خاص ة تس عى إل ى تحقی ق      
لقاء على المستوى الإنساني الشامل، وأن تن وّع ھ ذه   
البُن   ى لا یش   یر إل   ى تن   اقض، وذل   ك لأن ك   ل بنی   ة    

عى إل    ى التحقی    ق ال    ذاتي  اجتماعی    ة وإنس    انیة تس     
عندئذ، ی درك  . لوجودھا من خلال مقوّماتھا الخاصة

العق ل ال  واعي أن جمی  ع البُن  ى، والأش  كال والأنظم  ة  
تعبیرات أو تمثیلات لمعیار إنساني واحد یق ف منھ ا   
موق  ف المش  اركة، والتفاع  ل والتع  اطف، إن  ھ ی  درك   

  .وحدة القیاس وتعدد أنواع التعبیر

 
لا یعدُّ العقل الفردي المتمایز بذاتیتھ المشروطة 
بمقوم   ات مركزی   ة الأن   ا الفردی   ة أو مركزی   ة الأن   ا  

وعلى نق یض ذل ك یع دُّ العق ل     . التجمعیّة عقلاً انتقائیاً
  .الواعي والمستنیر عقلاً انتقائیاً

یشیر العقل الانتقائي إلى كونھ عق لاً تكاملی اً أو   
. دة القیاس، والمعایرة والتقییمتوحیدیاً، ویتّصف بوح

إنھ یؤلف أو یوحّد المناھج الفكری ة والعلمی ة العدی دة    
ولمّ ا ك ان العق ل الانتق ائي غی ر مش روط       . في نطاق ھ 

بتم   ایزه الخ   اص، فإن   ھ یس   تطیع أن یش   اھد الجم   ال 
الواح  د ف  ي أنواع  ھ وتعددات  ھ، والحقیق  ة الواح  دة ف  ي  

واع    ھ، وقائعھ   ا العدی    دة، والإنس    ان الواح   د ف    ي أن  
. والإنسانیة الواحدة في تنوّعات المجتمعات البش ریة 

إن العق   ل الانتق   ائي لا یج   د خ   لاص  : والح   ق یُق   ال
الع  الم م  ن أزمات  ھ ف  ي ثقاف  ة واح  دة خاص  ة، أو ف  ي     

  .حضارة واحدة خاصة، أو في عقیدة واحدة خاصة
یعتم   د العق   ل الانتق    ائي، ف   ي ج   وھره، عل    ى     

  :مبدأین
الإنس انیة الش املة لیس ت     ــ أولھما، ھو أن الحقیق ة  ١

حكراً لمبدأ واح د أو لعقی دة واح دة، أو لحض ارة     
  .واحدة أو لأمة واحدة

ـ    ـ ثانیھم    ا، ھ    و أن العق    ل المؤل    ف م    ن أن    واع  ٢
المبادئ، والمكوّن من مجموعة تجلی ات مبدئی ة،   

  .یتلألأ بجمال رائع وبھاء متألق
یتأمل العقل الانتقائي مبادئ العالم كلھا، فیختار 

ا، نتیجة لتمیّزه بوعي عمیق وواسع، ذل ك المب دأ   منھ
ال   ذي ینس   جم م   ع قاعدت   ھ الش   مولیة، ویؤل   ف ممّ   ا    
یجمعھ باقة حضاریة وثقافیة متنوع ة تزھ ر بروع ة    

وھك  ذا، یط  لّ العق  ل الانتق  ائي عل  ى جمی  ع     . جمالھ  ا
التی  ارات الفكری  ة، یدرس  ھا ب  وعي عمی  ق، ومنف  تح،   

ع ذل  ك، وم  . وینتق  ي، ویؤل  ف ویوح  د تكام  ل إبداع  ھ 
یح   تفظ العق   ل الانتق   ائي بكیان   ھ أو مبدئ   ھ، ونطاق   ھ   
الثق    افي ال    ذي لا یتن    اقض م    ع النطاق    ات الثقافی    ة  

وعندئ ذ، تجتم ع مب ادئ الع الم     . والحضاریة الأخرى
كلھا فیھ عل ى نح و تكام ل أو ت آلف، فیحبّ ھ ویط وره       
إلى مستوى أعلى من الوعي والاستنارة، ویلتقي مع 

وني ف  ي الحض  ارات  ك  ل م  ا ھ  و ش  امل، وع  ام وك      
  .والثقافات الأخرى دون تناحر، أو تناقض أو عداء

 
یمكنن   ي أن أتح   دث، عل   ى نح   و رم   زي، ع   ن  

ن  وع یش  یر إل  ى الانفت  اح،  : وج  ود ن  وعین للحض  ارة 
ثمة حض ارة منفتح ة   . ونوع آخر یشیر إلى الانغلاق

: ویمكنني أن أختصر كلامي، ف أقول . وأخرى مغلقة
لحضارة المنفتحة حضارة تقتبس، وتُبدع وتمنح إن ا

أي تعطي؛ وبقولي ھ ذا، أعن ي أنھ ا تقت بس وتؤل ف،      
وتم     نح الحض     ارات الأخ     رى مب     ادئ حكمتھ     ا،   

ھ ي حض ارة تتفاع ل، وتتع اطف     . ومعرفتھا وعلمھا
وتتآلف مع الحضارات الأخ رى، وتعل م أن موھبتھ ا    
منوط   ة بم   ا تقدم   ھ لخی   ر الإنس   انیة، وأن مش   علھا     

ومن ثم ینتقل إلى شعوب أخرى لتستض يء   یضيء،
ل ذا،  . بھ على نحو یبقى الضیاء متألقاً ف ي الع الم كل ھ   

توج   د حض   ارة منفتح   ة، تمام   اً كم   ا توج   د أخ   لاق   
أما الحضارة المغلقة ــ ھ ذا؛  . منفتحة ومجتمع منفتح

إن كنت أستطیع أن أعتبر الانغلاق حضارة ــ فإنھ ا  
وتنكف ئ عل ى   ترتكس إلى حضارة وھمی ة أو زائف ة،   

ذاتھ   ا، وتح   اول أن تتم   ایز ع   ن غیرھ   ا عل   ى نح   و 
زائ    ف، إذ تعل    ن رفض    ھا لق    انون التواك    ل الع    ام، 
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والاعتماد المتبادل والتفاعل الص میم ال ذي ینش أ ب ین     

  .مجموعة الفعالیات البشریة على المستوى الكوني
یع  دُّ العق  ل المنف  تح، ك  الأخلاق المنفتح  ة، عق  لاً  

وبكلمة تحمّل، أقصد الموقف . لانتقائیاً یتمیز بالتحمّ
العقل   ي الإیج   ابي وال   واعي إزاء المن   اھج الفكری   ة،  

ل    ذا، ك    ان العق    ل . والثقافی    ة والحض    ارة الأخ    رى
المتحمّل عقلاً یتمیز بص فتھ البح ث ع ن الحقیق ة ف ي      

والح  ق، إن ھ  ذا البح  ث  . ك  ل مب  دأ وحكم  ة ومعرف  ة 
عن الحقیقة المستترة في ج وھر الأش كال، والأنم اط    

مب  ادئ، یُكس  بھ ص  فة الانتق  اء الت  ي تُم  ده بالق  درة    وال
على رؤیة حقیقتھ في الحقائق الأخرى أو في بع ض  

إنھ عقل غیر مش روط بفردی ة ذات ھ الت ي     . مضامینھا
إن ھ عق ل ش مولي یتلقّ ى،     ... تحتجزه في قوقعتھ الأن ا 

  .ویمنح ویعطي
ھك   ذا، ینس   جم العق   ل المنف   تح، فردی   اً ك   ان أم    

الأخ   رى المنفتح   ة الت   ي تع   دُّ جماعی   اً، م   ع العق   ول 
وعن دما یتأم ل ھ ذا    . مشاعل تضيء طریق الإنسانیة

العقل المنفتح مواطن الجم ال ف ي المب ادئ الأخ رى،     
أو ف  ي أن  واع التعبی  رات الفكری  ة الرائع  ة، یج  د أنھ  ا   
تش  یر إل  ى الحقیق  ة الت  ي تتمث  ل ف  ي إش  عاعات أو ف  ي 
سُ  بل ت  ؤدي، ف  ي نھای  ة المط  اف، إل  ى دائ  رة الحی  اة    

  .لجامعة والشاملةا

 

  ــ الأصول الواحدة المشتركة ١
عن   دما أع    ود إل    ى الفت   رة التاریخی    ة الس    ابقة   
للمناھج الفلسفیة، أجد العقل وھو یعبّر ع ن ذات ھ ف ي    

ویجدر بي، وأنا . حكمة صیغت على نحو میثولوجي
نیف أتوغّ  ل إل  ى عم  ق العق  ل الإنس  اني الس  ابق للتص  

الفلسفي، أي الس ابق لل نھج الفك ري ال ذي نعرف ھ ف ي       
الوقت الحاضر، أن أتعرّف إلى الأصول الواح دة أو  

وف  ي ھ  ذا الع  دد، ألت  زم   . المش  تركة للعق  ل الإنس  اني  
ببحث الرمزیة التي ص یغت بھ ا الحكم ة الماثل ة ف ي      

الرم    ز إش    ارة إل    ى السّ    ر،   : المیثولوجی    ا، ف    أقول 
لما كان الرمزي یشیر . والمیثولوجیا حكمة الأقدمین

إن حكم   ة الأق   دمین : إل   ى السّ   ر، فیمكنن   ي أن أق   ول
تمثلت في أسرار عبّرت عن الحكمة البدئی ة للوج ود   
الإنساني ـ ـ ولمّ ا ك ان السّ ر یعن ي العم ق والاتّس اع،        
فإن الرمز یشیر إلى الحكم ة الكامن ة ف ي الص یاغات     

وف   ي ھ   ذا الس   یاق، أس   مح لنفس   ي أن  . المیثولوجی   ة
إن العق   ل الإنس   اني ل   م یع   انِ م   ن التش   تت،   : أق   ول

والضیاع، والثنائیة والتعددیة في تل ك الفت رة الس ابقة    
للتفكیر الفلسفي، الأمر الذي یعني أن برج باب ل، أي  
ب  اب إی  ل، ك  ان رم  ز الوح  دة السّ  رانیة، وأن رق  ص   

ش  یغا أو اھت  زازه ك  ان الوح  دة الجامع  ة للكث  رة، أي    
  .وحدة الوجود التألیفیة

أو أص ول  ، د أن أصول المعتقدات البشریةأعتق
. الحكم  ة الإنس  انیة البدئی  ة كان  ت واح  دة ف  ي أساس  ھا 

ل ذا، یوج د   . فقد مثّلت ج ذع ش جرة التفكی ر الإنس اني    
وإن . أصل واحد أو أصول واحدة للفكر المیثولوجي

التعمّق في دراسة المیثولوجیا ی ؤدي بن ا إل ى معاین ة     
. ص     ل الواح     دالقاع     دة الأساس     یة الواح     دة أو الأ 

وبالفعل، لم توجد سوى میثولوجیا واحدة ت م التعبی ر   
  .عنھا بلغة الرمز المتنوعة

یج    در ب    ي، وأن    ا أؤك    د التماث    ل الق    ائم ف    ي     
المیثولوجیا، والوحدة اللاّحم ة للرم ز المتنوع ة فیھ ا     

  :أن أكتفي بتقدیم مثلین، والإلماع إلى مثل ثالث
ئم ب ین  ــ المث ل الأول یش یر إل ى التكام ل الق ا      ١

  .كتاب الموتى المصري وكتاب الموتى التیبتي
المث  ل الث  اني یش  یر إل  ى الحكم  ة المتض  مّنة   ـ  ـ ٢

ف  ي رمزی  ة الطوف  ان الت  ي نج  دھا ف  ي المثیولوجی  ات     
فق   د تح   دثت ك   ل میثولوجی   ا ع   ن    . القدیم   ة أجمعھ   ا 

الطوف   ان بوص   فھ دوراً م   ن الأدوار الت   ي یجتازھ   ا     
نظری   ة والح   ق، إن . كوك   ب الأرض عب   ر دیمومت   ھ 

الأدوار حقیق    ة راس    خة ف    ي واق    ع دیموم    ة كوك    ب 
وإذا كان  ت الأدوار تش  یر إل  ى تك  وین جدی  د    . الأرض

یش  یر، ب  دوره، إل  ى نھای  ة دور وانبث  اق أو بدای  ة دور  
جدی  د، علمن  ا أن عقی  دة التك  وین المتأص  لة ف  ي غالبی  ة  
المیثولوجی   ات تع   ود إل   ى أص   ل واح   د، وأن نظری   ة  

میثولوجی   ا تع   ود إل   ى  التك   وین ال   دّوري الملازم   ة لل 
وھك  ذا، نعت  رف بوج  ود حكم  ة  . مفھ  وم ع  المي واح  د

كونیة واح دة أو حكم ة عالمی ة واح دة ھ ي میثولوجی ا       
واح   دة تمّ   ت ص   یاغتھا برم   وز متنوع   ة وتعبی   رات   

  .مختلفة
  :ــ الأصول اللغویة الواحدة أو المشتركة ٢

كما أن للمیثولوجیا أصولاً مشتركة، كذلك 
  .للّغات أصول مشتركة

ولئن كانت الصعوبة تكم ن ف ي معرف ة الأص ل     
الواحد المشترك، لكننا، مع ذلك، نستطیع أن نح دس  

  :الأصل المشترك على مستویین
ـ  ـ مس   توى اللغ   ات المتقارب  ة ض   من نط   اق    ١

یشیر ھذا المستوى إلى اللغة الأصل . جغرافي معیّن
التي سادت ف ي إقل یم واس ع المس احة، وتنوع ت إل ى       

  .قة من أصل واحدلھجات ھي لغات مشت
لا نس  تطیع أن . ـ  ـ مس  توى اللغ  ات المتباع  دة  ٢

نجد العلاقة أو القرابة بین ھذه اللغ ات إلاّ ف ي ع ودة    
إلى دراسة أو تأمل العم ق الفك ري ف ي المیثولوجی ا،     
لذا، كانت المیثولوجیات دلیلن ا إل ى وج ود لغ ة بدئی ة      
واح  دة ھ  ي تص  وّر عقل  ي ب  دئي یتن  وّع إل  ى لغ  ات        
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المقوّم   ات أو الخص   ائص الت   ي تھیئھ   ا تتواف   ق م   ع 

  .طبیعة كل إقلیم أو منطقة
عن    دما یتعم    ق الدارس    ون أو الب    احثون ف    ي     
الأصول الفلسفیة، والفقھی ة والاش تقاقیة للغ ة معیّن ة،     
یعلمون أنھا ترتبط بالأصول الفكریة للّغات المتصلة 
بھا، أو باللغ ات المتباع دة الت ي لا تش ترك معھ ا ف ي       

ق، إن ھ ذا الارتب اط أو الاتص ال    والح  . غصن واحد
. یق  ع ف  ي نط  اق الاش  تقاق اللّغ  وي، أي الإثیمول  وجي 

إن عل     م اللغ     ات، أي : وھك     ذا، یمكنن     ا أن نق     ول 
فیلول  وجي، یش  یر إل  ى وج  ود ش  جرة معرفی  ة بدئی  ة     
واح   دة للّغ   ة ت   ذرّت إل   ى ف   روع ھ   ي لغ   ات وثیق   ة    
. الارتب  اط بالش  جرة الأم، أو ھ  ي لھج  ات قریب  ة لھ  ا  

لأس  اس، یمكنن  ا أن نخل  ص إل  ى النتیج  ة وعل  ى ھ  ذا ا
القراب    ة الفكری    ة والقراب    ة اللغوی    ة وثیقت    ا : التالی   ة 

الارتب   اط بحی   ث أن الأص   ول الفكری   ة تك   اد تك   ون   
  .واحدة في العالم أجمع

      
 

ثم    ة تماث    ل حقیق    ي ب    ین الإنس    ان وكوك    ب     
واح  داً یجم  ع، ف  ي  فكم  ا أن للإنس  ان جس  داً. الأرض

نط  اق وحدت  ھ، أعض  اء كثی  رة، متنوع  ة ومتكامل  ة،     
كذلك یتمیّز كوكب الأرض بجسد یجم ع، ف ي نط اق    
وحدت     ھ، الأم     م، والش     عوب والأق     الیم المتنوع     ة   

وكم  ا أن ك  ل عض  و ف  ي جس  د الإنس  ان   . والمتكامل  ة
یتص ف بموھب ة معین ة، أو یُس ھم ف ي وظیف ة معین ة،        

لأرضي بموھب ة  كذلك یتّصف كل عضو في الجسد ا
ف   الأمم، ب   اختلاف . معین   ة أو یُس   ھم بوظیف   ة معین   ة

أنواعھ  ا وأقالیمھ  ا، تتم  ایز ع  ن بعض  ھا بم  ا وھبت  ھ     
الطبیع  ة الدینامیكی  ة الحی  ة لھ  ا م  ن مقوّم  ات الع  یش    
التي تعدھا الأم ة الموھوب ة بھ ا وس یلة الاتص ال م ع       

وعلى ھ ذا الأس اس، تت وافر الم وارد     . الأمم الأخرى
متنوع  ة ف  ي الأق  الیم، أي ف  ي الأم  م  أو الخص  ائص ال

العدی     دة المتنوع     ة عل     ى المس     توى الاقتص     ادي،  
والثق       افي، والفك       ري، والعلم       ي، والحض       اري  

وتتن  وّع ھ  ذه الم  وارد أو المواھ  ب وھ  ي . والإنس  اني

تُح  دث تب  ادلاً ودی  اً، متس  اویاً ومتوازن  اً ب  ین جمی  ع       
وھكذا، تزود كل أمة أو ك ل ش عب   . الأمم والشعوب

لشعوب الأخرى بمواھبھا الخاصة، وتتص ل  الأمم وا
وبالمث ل، ی زوّد ك ل    . بھا عب ر ھ ذا الامت داد الطبیع ي    

عضو في جس د الإنس ان، وق د وُھ ب موھب ة معیّن ة،       
وبق  در م  ا یعم  ل العض  و لذات  ھ، یعم  ل، . كلی  ة الجس  د

وبالت الي، یعم ل ك ل عض و     . بالقدر ذاتھ، للجس د كل ھ  
لح ف  ي الجس  د الإنس  اني وف  ي الجس  د الأرض  ي لص  ا   

  .كلّیة الجسد، إن كان ھذا الجسد إنسانیاً أم أرضیاً
یمكننا، وقد بلغنا ھذا المس توى م ن البح ث، أن    
نستنتج وجود صلة ضمنیة بین الشعوب تُرد إلى م ا  
. تقدم ھ ك  ل أم  ة م  ن أج  ل إحی  اء الحض  ارة الإنس  انیة 

والح  ق، إن اس  تدارة كوك  ب الأرض حكم  ة فرض  ھا  
وب عب    ر ال    وعي الك    وني م    ن أج    ل تلاق    ي الش    ع

  . حضاراتھا وثقافتھا وعلومھا، ومعارفھا
م  ن جان  ب آخ  ر، نج  د أن الأم  م تس  یر باتج  اه       

وعل  ى ال  رغم م  ن   . المزی  د م  ن الاتص  ال والتلاق  ي   
وج  ود القی  ادات الانعزالی  ة الت  ي تس  عى إل  ى إح  داث    
ش   رخ ف   ي اللحم   ة البش   ریة المس   تغرقة ف   ي محب   ة    

و الإنسان، للإنسان أو في حاجة الإنس ان للإنس ان، أ  
ف  ي حاج  ة الأوط  ان والش  عوب لبعض  ھا، ف  إن الأم  م   
تن  دفع، بفع  ل طاق  ة داخلی  ة موحّ  دة، إل  ى مزی  د م  ن      

وھك  ذا، نعل  م أن طبیع  ة الوج  ود . التلاق  ي والاتص  ال
الأرض     ي وض     رورتھ تفرض     ان ھ     ذا اللق     اء، أو 

وف  ي . التوحی  د، أو التكام  ل، أو التفاع  ل والمش  اركة  
ن الوق   ت الحاض   ر، بب   ذل بع   ض العلم   اء النظ   ریی    

وبع  ض الحكم  اء قص  ارى جھ  دھم للكش  ف ع  ن ھ  ذا  
التلاقي عل ى ص عید الطبیع ة، والعل م، وعل ى ص عید       

. الاجتماع، والاقتصاد، وعلم النفس والإدارة الحسنة
فھم یؤكدون وح دة العق ل الإنس اني، ووح دة الوج ود      

ویعارضون المیول والنزعات الھستیریة ، الإنساني،
  .التي تھدم صرح ھذه الوحدة

اع الحض  ارات والثقاف  ات حقیق  ة كونی  ة  إن إش  ع
تؤك   د ض   رورة تحقی   ق الغای   ات العظم   ى للوج   ود     

  .الإنساني

  
qq 
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شغلت الأنث ى بم ا امتلكت ھ م ن مكون ات طبیعی ة،       
وبم   ا اكتس   بتھ حیّ   زاً معتب   راً ف   ي الت   راث الإنس   اني،  
وتعددت المجالات التي تمكنت من امتلاكھ ا، وأب رزت   

ن ذلك في السیاسة قدرتھا على التفوق فیھا سواء أكا
وتبع اً لھ ذا تنوع ت    . أم الاقتصاد أم الح رب أم الإب داع  

الأس   اطیر الأنثوی   ة عل   ى امت   داد ت   اریخ الحض   ارات    
والم  دنیات، حی  ث یق  ف متأم  ل الت  راث الإنس  اني عل  ى 
نم    اذج لا یمك    ن تجاھلھ    ا لنس    اء دخل    ن الت    اریخ      
والأس  طورة م  ن بابھم  ا الواس  ع، نس  اء قوی  ات عق  لاً   

تج     ات أدبی     اً وسیاس     یاً واجتماعی     اً  وس     لطاناً، ومن
وتاریخی   اً، وك   نّ ق   وة موجھ   ة وم   ؤثرة ف   ي ت   اریخ    

نجد ف ي ب لاد س ومر الت ي قام ت عل ى       "الحضارات، و
الاقتصاد الزراعي والرعوي المتماسك، تأكی داً ش دیداً   
ف   ي الأس   اطیر عل   ى تل   ك الس   یدات اللات   ي تقل   دھن      
الزعام    ة وس    اھمن ف    ي تأس    یس الم    دن والدول    ة     

وتعكس أساطیر الخل ق الس ومریة مكان ة     وصیاغتھا،
رفیع    ة للم    رأة س    واء عل    ى المس    توى الأرض    ي أم 
المیتافیزیقي، وھي تتحدث ع ن دور مھ م للنس اء ف ي     

  ).١"(الحیاة الحضاریة
  

ولع    ل م    ا یؤس    س مش    روعیة الح    دیث ع    ن   *
أس   اطیر أنثوی   ة ھ   و أھمی   ة العنص   ر الأنث   وي ـ   ـ       

الوج  ود  بیولوجی  اً واجتماعی  اً ونفس  یاً ـ  ـ ف  ي تش  كیل   
البشري، حیث نالت الأنثى حصة الأسد ف ي الفض اء   
الأسطوري الذي یُشكّل ھویتھا، وتُشكّل قص ة خلقھ ا   
من الضلع وتوحدھا بالحی ة وبالش یطان والط رد م ن     
الجنة إطاراً مرجعیاً لما ألحق بھا على مرّ العص ور  
م   ن تش   وھات، أض   ف إل   ى ذل   ك جمل   ة التط   ورات  

ض   اریة الت   ي مس   ت الاقتص   ادیة والاجتماعی   ة والح
المجتمع   ات من   ذ الق   دیم إل   ى یومن   ا ھ   ذا، وأح   دثت   

                                                 
  .باحثة وأكاديمية من الجزائر  *

مجموع    ة م    ن التغی    رات ف    ي الوظ    ائف المختلف    ة 
  .المنوطة بالأنثى بیولوجیاً ونفسیاً واجتماعیاً

أس   ھمت أدوار الم   رأة الاجتماعی   ة ف   ي رس   م     
ص  ورة ممی  زة، وف  ي ولادة الأس  طورة الأول  ى، وق  د 

لم  ا تمتلك  ھ م  ن   أس  لم المجتم  ع الأول قیادت  ھ للم  رأة    
خص   ائص فس   یولوجیة وإنس   انیة، وق   درات خارق   ة  
ولم  ا تمی  ز ب  ھ جس  دھا م  ن إیق  اع یتواف  ق م  ع إیق  اع     

فإض  افة إل  ى عجائ  ب جس  دھا ال  ذي ب  دا      "الطبیع  ة، 
للإنسان القدیم مرتبطاً بالقدرة الإلھیة، كانت بشفافیة 
روحھ  ا أق  در عل  ى التوس  ط ب  ین ع  الم البش  ر وع  الم    

الأول  ى والعراف  ة والس  احرة   الآلھ  ة، فكان  ت الكاھن  ة 
بھ  ذه الأس  لحة غی  ر الفتاك  ة، مض  ى الج  نس  . الأول  ى

الأض   عف ق   وة بدنی   ة فتب   وأ ع   رش الجماع   ة دینی   اً   
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وسیاس   یاً واجتماعی   اً، وأم   ام ھ   ذه الأس   لحة أس   لمت  

ول   م تتقی   د عب   ر   ). ٢"(الجماع   ة قیادتھ   ا للأمھ   ات  
العص   ور بم   ا ھ   و مح   دد لھ   ا طبیعی   اً واجتماعی   اً       

حاول  ت أن تف  رض نفس  ھا ف  ي ك  لّ     واقتص  ادیاً، ب  ل 
المج  الات، مم  ا س  مح برس  م ص  ورتین متناقض  تین     
إحداھما ترفعھا إلى مصاف الإلھة والأخ رى تُنزلھ ا   

  .الحضیض

 
یستدعي الحدیث عن الأسطورة الأنثویة تحدی د  

  .الأسطورة والأنثى: معنى المصطلح المكون من

 
ت     اج : العربی    ة مث     ل  تتف    ق معظ     م المع     اجم 

العروس، والصحاح والق اموس المح یط م ع م ا ورد     
سَ  طَرَ : "ف  ي لس  ان الع  رب، أنّ الأس  طورة م  ن م  ادة  

والسَطْرُ الصَ فُ مِ نَ الشَ يءِ كالكِتَ ابِ     . یَسْطُرُ سَطْراً
وَجَمْعُ     ھُ أَسْ     طُرٌ (...) وَالشَ     جَرِ وَالنّخْ     لِ وَغَیْ     رِهِ 

عُ الجَمْ    عِ أَسَ    اطِیرُ، وَجَمْ    (...) وَسُ    طُورٌ وَأَسْ    طَارٌ 
وَالأصْ لُ فِ ي السَ طْرِ    . وَالوَاحِدُ مِنْھَا أُسْطُورَةُ بِالضَ مِ 

وَالأَسَ      اطِیرُ، الأبَاطِی      لُ ) (...) الخَ      طُّ وَالكِتَابَ      ةُ(
(...) بِمَعْن  ى أَحَادی  ثُ لا نِظَ  امَ لَھَ  ا   (...) وَالأكَاذِی  بُ 

فُ  لاَنٌ عَلَیْنَ  ا   یُقَ  الُ سَ  طَرَ (...) وَسَ  طَرَ تَسْ  طِیراً أَلّ  فَ  
یُقَ   الُ ھُ   وَ . یَسْ   طُرُ إِذَا جَ   اءَ بِأَحَادِی   ثَ تُشْ   بِھُ البَاطِ   لَ 

وَیُقَ  الُ سَ  طَرَ (...) یَسْ  طُرُ مَ  ا لا أَصْ  لَ لَ  ھُ أَيْ یُؤَلِّ  فُ 
فُلاَنٌ عَلَى فُلاَنٍ إِذَا زَخْرَفَ لَھُ الأقَاوِیلَ وَنَمَّقَھَا وَتِلْ كَ  

  ).٣..."(الأقَاوِیلُ ھِيَ الأسَاطِیرُ
یتب  ین م  ن التحدی  د اللغ  وي أن كلم  ة الأس  طورة  
كان ت تحم ل عن د الع رب الق دامى مع اني وإیح اءات        
دلالی   ة متع   ددة أھمھ   ا النظ   ام والثب   ات ف   ي عملی   ة     
التسطیر والتألیف الذي یرتكز عل ى الخی ال والتخی ل    
وت    زیین الك    لام وزخرفت    ھ، مم    ا یس    مح ب    اختلاط 

ثم   ة كان   ت  الص   حیح بالباط   ل والتباس   ھ ب   ھ وم   ن     
الأساطیر عن د الق دماء ت رادف الأباطی ل، ویب دو م ن       
التحدی  د اللغ  وي انس  جام ب  ین متناقض  ین ھم  ا الخ  ط     

بالاس  تمراریة م  ن  " س  طر"وت  وحي م  ادة  . والباط  ل
خ  لال م  ا یخلف  ھ فع  ل التس  طیر ف  ي الأرض أو عل  ى  
: ال  ورق وغی  ره؛ وعلی  ھ ف  إن ھ  ذه ال  دلالات اللغوی  ة   

یمك  ن أن نع  دھا م  ن  ) الثب  ات والنظ  ام والاس  تمرار (
  .ممیزات الأسطورة

كما ورد ذكر كلمة أسطورة ف ي الق رآن الك ریم    
، إذ وردت ف ي ص یغة الجم ع،    )٤(في تسعة مواضع

الأم  ر ) أس  اطیر الأول  ین (وارتبط  ت بكلم  ة الأول  ین  
ال  ذي ی  وحي بق  دمھا وبطابعھ  ا الجم  اعي، وبجمالی  ة   
تألیفھ  ا الفن  ي ال  ذي زع  م الكف  ار أنھ  م ق  ادرون عل  ى    

ویتض ح مم ا س بق ذك ره ـ ـ      . ان بمثلھ ل و ش اؤوا  الإتی
في التراث العربي اللغوي وال نص القرآن ي ـ ـ اتف اق     

حول جملة من العناصر التي تمی ز كلم ة الأس طورة    
  ).الأصل الجماعي والبعد الجمالي والخرافي: (وھي

وت   رد الأس   طورة ف   ي المع   اجم والموس   وعات  
  الغربی                                                                                                                ة

) Mythe(الأس  طورة : بمص  طلحین اثن  ین ھم  ا  ) ٥(
، والمص    طلح الأول )Mythologie" (مثیولوجی    ا"و

أو الكلم  ة ) Mythos(مش  تق م  ن الكلم  ة الإغریقی  ة    
، وتعن   ي عن   د الق   دماء حكای   ة   )Muthus(اللاتینی   ة 

ش  عبیة أو خرافی  ة أنتجھ  ا الإنس  ان وت  داولھا للإجاب  ة  
عن تس اؤلات طرحھ ا عل ى نفس ھ نتیج ة تفاعل ھ م ع        

تنظ   یم حیات   ھ  ظ   واھر الك   ون أو الطبیع   ة أو قص   د 
وتنظیمھا، وتك ون ف ي قال ب س ردي ش فوي؛ قوامھ ا       
قناعة یقینیة ذات طابع قداس ي تزخ ر برم وز غیبی ة     
م  ا ورائی  ة تص  ور م  ا یخ  تلج ف  ي عق  ل الإنس  ان أو      
وجدان  ھ خ  لال تفاعل  ھ القل   ق م  ع الك  ون ومظ   اھره      
المختلفة، الأم ر ال ذي جع ل الأس طورة تحف ل أساس اً       

بط   ال الخ   ارقین وم   ا بالآلھ   ة وأنص   اف الآلھ   ة والأ
  .یربطھم بالإنسان العادي

أم  ا المص  طلح الث  اني فھ  و مش  تق م  ن الكلم  ة       
  أو م   ن الكلم   ة اللاتینی   ة  ) Muthologia(الإغریقی   ة 

)Mythologia (    بمعن     ى مجم     ل أس     اطیر ش     عب
كالأس  اطیر الفرعونی  ة أو البابلی  ة؛ أو فت  رة زمانی   ة     
مثل أساطیر الجاھلی ة أو أس اطیر الق رون الوس طى؛     

و مجم  ل أس  اطیر ع  ن موض  وع م  ن الموض  وعات  أ
مث   ل أس   اطیر الخل   ق والم   وت والبع   ث أو أس   اطیر  

إل  خ، وت  رد أیض  اً بمعن  ى عل  م     ... الخص  ب والنم  اء 
ولك   ن اس   تخدام المص   طلح  . الأس   اطیر أو دراس   تھا

قدیماً لا یحیل على ما یعبّر عن ھ ف ي الوق ت الح الي؛     
  .أي دراسة الأساطیر دراسة علمیة منھجیة

في أصلھا الاش تقاقي  " مثیولوجیا"لمة وترجع ك
اللت ین   Logosو Mythos: إلى الكلمت ین الإغ ریقیتین  

لا تختلفان جوھریاً، لارتباطھما بالدلالة على حكای ة  
مقدس  ة تتعل  ق بالآلھ  ة أو أنص  اف الآلھ  ة أو الأبط  ال 

وعلی ھ أص  بح  . ال ذین تتص ف أعم الھم بط  ابع خ ارق    
ف    ي ) ٦"(الأس    طوریات"مص    طلح المیثولوجی    ا أو 

التراث الغربي یدل على الأسطورة، وعلى ما یتعلق 
بھا من معارف؛ أي أن المص طلح أص بح یعب ر ع ن     

  .الشيء وعن العلم بھ في الوقت ذاتھ
یتضح من خلال عرض التعری ف اللغ وي عن د    
الع رب والغ ربیین جمل ة م  ن الخص ائص الت ي تمی  ز      

الثب   ات والنظ   ام والاس   تمراریة  : (الأس   طورة وھ   ي
عنص     ر الحك     ي وطابعھ     ا الجم     اعي  واعتمادھ     ا

، وھ   ذه المح    ددات  )وارتباطھ   ا بالعجی   ب الخ    ارق  
اللغویة سوف یعتمد علیھا منظرو الأس طورة ـ ـ ك ل    
بحسب تخصصھ ــ ف ي تحدی دھم لماھیتھ ا وأنواعھ ا     
ووظائفھ   ا، وتؤك   د الموس   وعة العالمی   ة أن   ھ یھ   تم      
بالأسطورة علماء الأنثروبولوجیا وعلم اء الاجتم اع   

ن بالثقافة والفلكلوریین ومؤرخي الأفك ار،  والمشتغلی
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والاقتص    ادیین وعلم    اء الآث    ار، وعلم    اء الك    لام،   
والحق   وقیین، وعلم   اء ال   نفس والمحلل   ین النفس   انیین 

وم  ن ھ  ذا المنطل  ق تع  ددت تع  اریف  ). ٧(والفلاس  فة
الأس طورة حس  ب الحق  ول المعرفی  ة الس  ابق ذكرھ  ا،  

  .والمنطلقات المنھجیة الممیزة لكل حقل معرفي
مرس   یا "یع   رف بع   ض الإثن   وغرافیین أمث   ال   

حكای  ة : "الأس  طورة بقول  ھ  Mercia Eleade" إلی  اد
مقدس  ة، ت  روي ح  دثاً ج  رى ف  ي ال  زمن الأول، أي       
زمن البدایات العجی ب، وبعب ارة أخ رى فالأس طورة     
. تحك  ي لن  ا كی  ف ج  اءت حقیق  ة معین  ة إل  ى الوج  ود    

ون سواء أتعلق الأمر بالحقیقة المطلقة مثل حقیقة الك
أو مجرد حقیق ة جزئی ة مث ل جزی رة أو ج نس نب اتي       
أو س  لوك بش  ري، أم تعل  ق الأم  ر بمؤسس  ة، وھ  ي       

تتعلق بتوضیح كی ف خُل ق   : بالتالي حكایة خلق دائماً
فھ  ي م  ن ھ  ذا  ). ٨(ش  يء مع  ین، وكی  ف ب  دأ یتجل  ى  

المنطل  ق الإناس  ي حكای  ة تقلیدی  ة مقدس  ة، ومجھول  ة    
الطبیعیة، المؤلف، تفسر أصول الظواھر الإنسانیة و

وتُقنن من خلالھ ا ثقاف ة معین ة أعرافھ ا الاجتماعی ة،      
تتجلى ف ي قال ب ش فوي رم زي إلا أنھ ا تختل ف ع ن        
بقی   ة الأن   واع الس   ردیة م   ن حی   ث القیم   ة والم   ادة      

ویتف     ق معظ     م الب     احثین ف     ي مج     ال     . والتقنی     ة
الأس     طوریات ح     ول ھ     ذه الخص     ائص الممی     زة   

  .للأسطورة
عجم لسان العرب فإذا رجعنا إلى م: ــ الأنثى ٢

خِ لاَفُ  : الأُنْثَ ى : أَنَ ثَ : "، نجد ما یل ي )أنث(في مادة 
جم  عُ : ال  ذَكَرِ مِ  نْ كُ  لّ شَ  يءٍ، والجم  عُ إِنَ  اثٌ، وَأُنُ  ثٌ   

إِنْ یَدْعُونَ مِنْ (: إِنَاثٍ، كَحِمَارٍ وَحُمُرٍ، وَفِي التَنزِیلِ
ال  لاَتُ : الإِنَ  اثُ تَقُ  ولُ العَ  رَبُ  (...)  )دُونِ  ھِ إِلاَّ إِنَاثَ  اً 

وَالعُ  زَّى وَأَشْ  بَاھُھُمَا مِ  نَ الآلِھَ  ةِ المؤَنَثَ  ةِ، وَقَ  رَأَ اِب  نُ     
ھُ وَ  : إِنْ یَدْعُونَ مِنْ دُونِھِ إلاّ آُنُثاً، قالَ الفَ رَّاءُ : عَبَاس

ھَ ذِهِ الم رأَةُ أُنْثَ ى إذَا مُ دِحَتْ بأنّھ ا      : جمعُ الوَثَنِ، یقالُ
عراب  يِ أَنّ المَ  رْأَةَ  كَامِل  ةٌ مِ  نَ النسَ  اءِ، وزَع  مَ اب  ن الأَ  
لأَنّ المَ رأَةَ أَلْ یَنُ   : سُمِیتْ أُنْثَى، مِنَ البَلَدِ الأَنِی ثِ، قَ الَ  
ویتض  ح م  ن ) ٩"(مِ  نَ الرجُ  لِ، وَسُ  مِیَتْ أُنْثَ  ى لِلِینھَ  ا 

التعری   ف اللغ   وي أن كلم   ة أنث   ى ت   دل عل   ى الل   ین    
والمطاوع   ة مم   ا یجع   ل ھ   ذا الك   ائن ق   ابلاً للتح   ول  

یھ مسحة جمالیة، وترتبط بالمرأة والتبدل ویضفي عل
كما تعبر في المعتقد العربي القدیم . الكاملة الناضجة

ع  ن الآلھ  ة المؤنث  ة لأن الج  ذر اللغ  وي لھ  ذه الكلم  ة    
، ف  ذھب بعض  ھم إل  ى )وث  ن(یتق  اطع م  ع ج  در كلم  ة 

ربط كلمة أنثى بالوثن باعتماد العلاق ة اللغوی ة، وم ا    
التأنی  ث وب  روز . ط  رأ عل  ى الكلم  ة م  ن قل  ب وإب  دال 

س  مة بین  ة ف  ي اللغ  ة العربی  ة ف  ي الأس  ماء والص  فات  
  ).١٠(مما یؤكد حضور الأنثى في منطوق اللغة

وإذا تص   فحنا آث   ار الص   وفیین نج   د أن الأنث   ى  
، وعند ش یخ  )الزرع، والحرث، والوصل(ترتبط بــ 
فإن الأنثى تمثل إح دى  ) ١١"(ابن عربي"المتصوفة 

التواص ل،  مرات ب الوج ود، لم ا تختزن ھ م ن ص فات       
أض   ف إل   ى ذل   ك أن ھن   اك خص   ائص تجم   ع ب   ین    

التواص ل،  : (الخطاب الصوفي والأنثوي لع ل أھمھ ا  
ویُنظ   ر إلیھ   ا كأح   د، وھ   ي    ). وال   ذوبان، والعش   ق 

الحقیقة الإنس انیة، ش قیقة الرج ل، تن ال م ا ینال ھ م ن        
وإذا كان ت الأنث ى ق د    . المقامات والمراتب والصفات

لغ وي والص وفي   حظیت بمكانة ممیزة ف ي الت راث ال  
فإنھا عند بعض علماء النفس ترتبط بمحددات سلبیة 

إل   ى اعتب   ار الأنوث   ة س   لباً    " فروی   د"حی   ث ی   ذھب  
وال ذكورة إیجاب  اً، ذل  ك أن ال  ذكر نش  یط وفع  ال بینم  ا  

، وجل  ي أن التحدی  د )١٢(الأنث  ى خاض  عة ومس  تكینة 
وعموم   اً . بیول   وجي وجنس   ي ول   ھ س   یاقھ الخ   اص   

ري الذي یتمیز بمجموعة الأنثى ھي ذلك الكائن البش
من الخصائص الفسیولوجیة والنفسیة التي تمیزه من 

، كم  ا تق  وم ب  أدوار تنف  رد بھ  ا )ال  ذكر(الك  ائن الآخ  ر 
  .دون غیرھا لعل أھمھا حفظ النوع البشري

 
ویمك  ن أن نب  رز جمل  ة م  ن الخص  ائص تجم  ع    

  :بین الأسطورة والأنثى وھي
لأس  طورة قص  ة مقدس  ة وقناع  ة    ا: القداس  ةـ  ـ 

یقینیة بالنسبة إلى منتجھا ومستھلكھا، والأنث ى ك ائن   
مق  دس بالنس  بة إل  ى وج  وده ف  ي أي ثقاف  ة وإل  ى أھ  م   

  .الأدوار التي یؤدیھا
علاق  ة الأس  طورة ب  الكون علاق  ة  : ـ  ـ التواص  ل

اتص  ال، یس  تمر م  ن خلالھ  ا وج  ود الإنس  ان لأنھ  ا       
وال نظم،   تحرص على تفسیر الغامض وسن القوانین

وك  ذلك الأنث  ى ف  إن علاقتھ  ا ب  الكون علاق  ة اتص  ال،  
یس  تمر م  ن خلالھ  ا وج  ود الك  ائن البش  ري؛ إذ تق  وم   

  .بأجلّ وظیفة وھي حفظ النوع البشري
تتغی    ر الأس   طورة زمان    اً ومكان    اً  : ـ   ـ التغی    ر 

باعتب   ار جمل   ة الظ   روف الاجتماعی   ة والاقتص   ادیة  
ي والطبیعیة، وكذلك فإنّ أخص خص ائص الم رأة ھ    

التغی  ر وع  دم الاس  تقرار عل  ى ح  ال، فعنص  ر التغی  ر 
مش   ترك بینھم   ا ـ   ـ أي الأس   طورة والأنث   ى ـ   ـ م   ع    
اخ  تلاف دلالت  ھ فھ  و ف  ي الأس  طورة م  رتبط بتب  دل       
الثقافات زمان اً ومكان اً بینم ا ھ و بالنس بة إل ى الأنث ى        

  .خاصیة جوھریة فیھا
ھ  ذه العناص  ر الثلاث  ة تس  ھم ف  ي التقری  ب ب  ین     

س ف  ي الوق  ت نفس  ھ مص  طلحاً   المص  طلحین، وتؤس   
الأسطورة الأنثویة؛ وھي حكایة مقدسة : مشتركاً ھو

أبطالھ   ا نس   اء خارق   ات، قوی   ات ب   ارزات الحج   ة      
والبیان أثب تن وج ودھن ف ي مجتمع اتھن، إل ى درج ة       
أن الكثیرات برزن إلى الوج ود عن دما عج ز الرج ل     
ع  ن أداء المھ  ام المنوط  ة ب  ھ، فظھ  رت ف  ي مختل  ف   

نس  اء بعض  ھن ل  م تل  دھن نس  اء      المجتمع  ات أس  ماء 
وبعض   ھن الآخ   ر . وإنم   ا أنج   بھن الخی   ال البش   ري 

ولدتھن أمھاتھن، وكان لھن وج ود ف ي الت اریخ قُم ن     
بأعم  ال عظیم  ة أو وقف  ن مواق  ف بطولی  ة ص  عبة أو  

لقد كان ت الم رأة س رّاً أص غر     "جابھن العدو الغاشم، 



  ١٩  )المفھوم والحدود الجمالیة(الأسطورة الأنثویة 
  

  
مرتبطاً بسرّ أكبر، سرّ كامن خلف كلّ التب دلات ف ي   

ع   ة والأك   وان، ف   وراء ك   لّ ذل   ك أنث   ى كونی   ة    الطبی
عنھ  ا تص  در  . عظم  ى، ھ  ي منش  أ الأش  یاء ومردّھ  ا  

الموج   ودات وإل   ى رحمھ   ا ی   ؤول ك   ل ش   يء كم   ا     
  ).١٣"(صدر

 
تع    ددت الأس    اطیر الأنثوی    ة بتع    دد الثقاف    ات   
وتجل  ت ف  ي الأس  اطیر الوثنی  ة وف  ي ال  دیانات وف  ي      

المختلف   ة، حی   ث قام   ت ھ   ذه الأس   اطیر آداب الأم   م 
ب  أدوار مختلف  ة، وق  دّمت إجاب  ات ع  ن أس  ئلة كثی  رة     
أرق   ت الإنس   ان الأول، كم   ا نس   جت ح   ول الأنث   ى     
تص  ورات من  ذ الق  دیم؛ وكان  ت أس  طورة الأنث  ى ف  ي    
الثقاف  ات البدائی  ة تفس  ر كی  ف خلق  ت الم  رأة ولم  اذا      
وتش  رح عل  ل الكثی  ر م  ن نوازعھ  ا ورغباتھ  ا الجلی  ة  

  .ةوالمستتر
ویؤك  د معظ  م الأنثروبول  وجیین ـ  ـ اس  تناداً إل  ى   
بقای    ا النق    وش والآث    ار ـ    ـ أن الم    رأة قدس    ت ف    ي   

فالنس اء  . المجتمعات البدائیة باعتبارھا واھب ة للحی اة  
وح   دھن یمك   نھن إنس   ال ن   وعھن، وعل   ى ھ   ذا ف   إن  
المجتمع  ات البش  ریة القدیم  ة ل  م تك  ن تفھ  م بع  د فھم  اً  

م ن ث م ف إن مف  اھیم    و. واعی اً علاق ة الج نس بالتناس  ل   
وبع  د س  یادة  ). ١٤(الأب  وة ل  م تك  ن ق  د أدرك  ت بع  د     

الذكر وانجلاء بعض الغوامض بفعل بعض العوامل 
تدنس  ت الم  رأة، ولا ش  ك أن   ) الدینی  ة والاقتص  ادیة (

رحلة أسطورة الأنثى زماناً ومكان اً، وتأرجحھ ا ب ین    
التق    دیس والت    دنیس أس    ھم ف    ي تن    وع الأس    اطیر      

، وإن كانت تتفق حول جملة واختلافھا عند الشعوب
م ن الثواب  ت، أك  دت أنّ مكان  ة الم  رأة ممی  زة خاص  ة  
في المجتمع الأول، حیث منحت صلاحیات موسعة، 

  .وأسست نظاماً أمومیاً
تس  ھم جمل  ة م  ن العوام  ل ف  ي تأس  طر الأنث  ى،     
بعضھا م رتبط بھ ا؛ أي جمل ة المواص فات الجس میة      

علیھ  ا  والجمالی  ة الت  ي تتمی  ز بھ  ا الم  رأة، إذ تعتم  د    
العف  اف، (كأس  لحة وھ  ي تحم  ل قیمت  ین متناقض  تین    

، وبعض    ھا خ    ارجي ین    تج م    ن ظ    روف  )والعھ    ر
تاریخیة م ثلاً فق د تنش أ الأس اطیر المؤنث ة الت ي تعی د        

المھدی   ة (إل   ى ال   وطن الإحس   اس بالرفع   ة وتك   ون    
وق   د تنح   از الأس   طورة الوطنی   ة إل   ى   "، )المنتظ   رة

الم    رأة عل    ى حس    اب الرج    ل حت    ى، وذل    ك لأن      
تنش  أ غالب  اً بع  د ھزیم  ة جی  وش ) المؤنث  ة(س  اطیر الأ

الرجال، في المعارك التاریخیة الحادة، أم ام جی وش   
! أع   داء متف   وقین، أو غ   ادرین ف   ي أغل   ب الأحی   ان   

، لتعید )البطل المؤجل غیر المقصي(فتنھض المرأة 
إل   ى قومھ   ا مج   دھم، وإحساس   ھم الأزل   ي بالرفع   ة     

ل مجتمع ة  وعموم اً ف إن ھ ذه العوام     ). ١٥"(والتفوق
خلقت صورتین متناقضتین للأنث ى إح داھما إیجابی ة    
والأخ  رى س  لبیة، وق  د أس  ھمت ثلاث  ة مرتك  زات ف  ي  

تأس  طر الأنث  ى، وف  ي رس  م جمل  ة م  ن الخص  ائص       
تختلف من مرتكز إلى آخر، كما اختلف التعامل م ع  

، وتأرجح ت  )في مكوناتھا المادیة والمعنویة(الأنثى 
تین إیجابی    ة ص    ورة الأنث    ى ب    ین قیمت    ین متناقض     

  :وسلبیة، وأھم ھذه المرتكزات
الأنث ى ف ي المجتم ع    : ــ المرتكز الأس طوري  ١
مقدس    ة، فھ    ي عذب    ة وقوی    ة  ) الأس    طوري(الأول 

وجمالھ   ا مكم   ل لخصائص   ھا الأخ   رى، ویمك   ن أن  
نج  زم ب  أن الفك  ر الأس  طوري أعط  ى الأنث  ى حظھ  ا    
ك    املاً جم    الاً وذك    اء وأموم    ة، وت    ومئ مجم    ل      

الت  ي عث ر علیھ ا للس  ومریین   النص وص الأس طوریة   
أو البابلیین أو المصریین على مكانة متمیزة وصلت 

إینان  ا، (إلیھ  ا الم  رأة، إذ تحول  ت إل  ى قیم  ة رمزی  ة      
ولع   ل رب   ط الم   رأة بالطبیع   ة ). وعش   تار، وإی   زیس

والكائن  ات أس  ھم ف  ي التقری  ب بینھ  ا وب  ین عناص  ر      
الوجود المختلفة، وأضحت فیما بعد رموزاً مرتبط ة  

، كم  ا أقص  ت )القم  ر، والأرض، والبق  رة: (لبھ  ا مث  
بعض الأساطیر الح دود الجس دیة الأنثوی ة، ورفع ت     
الأنث  ى إل  ى تخ  وم القداس  ة عن  د ك  ل الش  عوب عب  ادة    

، )إینانا، وعش تار، وال لات، والع زّى   : (الإلھة الأنثى
كما اعتمدت النسب الأم ومي، وخض عت لنظ ام الأم    

س  اطیر ق  د ویمك  ن أن نش  یر ھن  ا إل  ى أنّ الأ. الكب  رى
ب     رّأت الم     رأة م     ن العی     وب الت     ي ألحقتھ     ا بھ     ا 
المرتك  زات الأخ  رى، وق  د س  مت ب  المرأة وق  دمتھا،    
بعد التقشیر الجسدي، في أفضل صورھا، إذ ت راوح  
دور الم  رأة ب  ین الإلھ  ة والملك  ة، والبطل  ة القومی  ة،     
بع   دما ج   رى التأكی   د عل   ى كیانھ   ا كلّ   ھ؛ أي عقلھ   ا   

ی           ة وروحھ           ا وجس           دھا ووظائفھ           ا الكون 
  ).١٦(والإنسانیة

ویب  دو أنّ المجتم  ع الأول یع  یش بتلقائی  ة بعی  داً   
ع   ن الس   وابق والموروث   ات الفكری   ة والثقافی   ة، ل   ذا  
فالجوان    ب البیولوجی    ة والنفس    یة ل    م تك    ن مح    دداً   
جوھریاً لأس طرة الأنث ى فھ ذه الأس طورة الإغریقی ة      

بصفتھا ناشرة الحبّ ولیست ممارس ة  " فینوس"تقدم 
إی زیس حامی ة الح بّ والطّفول ة، زوج ة       وتُصوَّرُ. لھ

وأمّ  اً مُرض  عة، وتخت  ار الأس  اطیر المص  ریة للم  رأة  
موقع  اً بعی  داً كلی  اً ع  ن حس  یة جس  دھا الأنث  وي، فھ  ي 
بطل  ة قومی  ة م  رة ومنق  ذة ف  ي الم  رة الأخ  رى وھ  ي    

وأدت ). ١٧(بذلك تقترب من الحس الشعبي التلق ائي 
لص ور  مكانة المرأة الاجتماعیة في تلك العصور، وا

المرسومة لھا ف ي ض میر الجماع ة، دوراً كبی راً ف ي      
رس   م التص   ور ال   دیني والعب   ادي الأول وف   ي ولادة  
أس  طورة الأم الكب  رى، واحتل  ت الأنث  ى ب  ذلك موقع  اً  
رصیناً في عالم الأساطیر الموغ ل ف ي الق دم، ث م م ا      
لبث   ت أن فق   دت ت   دریجیاً ھ   ذا الموق   ع بع   د ظھ   ور    

ر حیث تأرجح ت ب ین   الدیانات، وبعد تطور الأساطی
  .قیمتین متناقضتین

ب  دأت الأنث  ى ف  ي فق  دان  : ـ  ـ المرتك  ز ال  دیني ٢
مكانتھ   ا الأول   ى باعتبارھ   ا رم   زاً للطھ   ر والنق   اء،   



/ ـ  ـ ك  انون الأول  ٤٧٦موق  ف الأدب  ي ـ  ـ الع  دد    ال
٢٠ ٢٠١٠  

  
  

وأص   بحت مرتبط   ة بالش   یطان والحی   ة، والخطیئ   ة   
بكثرة فالعلاقة بین المرأة والشیطان تتواتر "الأولى، 

ش  دیدة خاص  ة ف  ي نص  وص وأس  اطیر الخل  ق الأول  ى  
د عدی  د م  ن مل  ل ونح  ل الش  عوب والقبائ  ل الس  امیة عن  

ومنھ     ا فك     رة توح     د الش     یطانة لیلی     ت    . العربی     ة
، وھ   ي معروف   ة عن   د الس   امیین بح   واء  )١٨(بالحی   ة

الأولى، التي عادت بدورھا وتوحدت بالحی ة، خاص ة   
عن  د القبائ  ل العربی  ة، فف  ي الت  وراة أن أص  ل الإنس  ان   

تخمینة ف ي  وترددت ھذه ال. من الحیة، الحیة من الجن
العدید من أسفار الخلق والب دء عن د أغل ب مل ل ونح ل      

وق   د نس   جت قص   ص كثی   رة  ). ١٩"(الش   رق الأدن   ى
ترس   م ص   ورة س   لبیة للم   رأة وترك   ز عل   ى جوانبھ   ا  
الجس  دیة وتلح  ق بھ  ا وزر ك  ل الأخط  اء الت  ي وقع  ت   

). ٢٠(فیھ  ا البش  ریة، ومس  ت ھ  ذه القص  ص الأنبی  اء    
ا، وس  لبتھا ونال  ت كلھ  ا م  ن كی  ان الم  رأة وش  ھرت بھ   

سلطانھا خاصة أثناء سیادة قص ص الخل ق التوراتی ة؛    
  .فمنھا ابتدأت الخطیئة وبسببھا نموت جمیعاً

لك    ن الم    رأة ستس    تعید قدس    یتھا ف    ي الت    راث  
ما تلبث أن تعید للأم الكب رى س ابق   "المسیحي حیث 

مجدھا وسلطانھا، وتبدأ مریم العذراء رحلتھا م ن أم  
لأناجی  ل، إل  ى أم كونی  ة یھودی  ة تقی  ة، كم  ا تب  دو ف  ي ا

ووال  دة للإل  ھ ال  ذي اقت  رب م  ن البش  ر بدخول  ھ ف  ي        
ت  اریخھم وتجس  ده ف  ي ع  المھم، وم  روره عب  ر جس  د  

ورغ  م أن الم   رأة ق   د  ) ٢١"(الأم الكب  رى طف   لاً لھ   ا 
استعادت صورتھا الإیجابیة م ن خ لال الس یدة م ریم     
إلا أن بع   ض الثقاف   ات الكھنوتی   ة لا زال   ت تم   ارس 

. لنی  ل منھ  ا والح  ط م  ن مكانتھ  ا  س  یطرتھا وتح  اول ا
وبمج  يء الإس  لام عرف  ت الم  رأة فض  اءات أخ  رى      

الص حابیة والمجاھ دة   : (وارتبطت بھ ا أس ماء جدی دة   
، وإذا أردن  ا أن نلخ  ص ج  وھر   )والش  ھیدة والروای  ة 

نظ  رة ال  نص القرآن  ي للم  رأة ف  یمكن أن نلخص  ھ ف  ي  
  : قول                                                   ھ تع                                                   الى

رَأَةَ نُ  وحٍ وَامْ  رَأَةَ ضَ  رَبَ االله مَ  ثَلاً لِلَّ  ذِینَ كَفَ  رُوا اِمْ   (
لُ    وطٍ كانَتَ    ا تَحْ    تَ عَبْ    دَیْن مِ    نْ عِبَادِنَ    ا صَ    الِحَیْن   
فَخَانَتَاھُمَا فَلَمْ یُغْنِیَا عَنْھُمَا مِنَ االله شَیْئَاً وَقِیلَ اُدْخُ لاَ  
النَّ  ارَ مَ  عَ ال  دَاخِلِینَ، وَضَ  رَبَ االله مَ  ثَلاً لِلَّ  ذیِنَ آمَنُ  وا   

ذْ قَالَ  تْ رَبِّ اِبْ  نِ لِ  ي عِنْ  دَكَ بَیْتَ  اً فِ  ي اِمْ  رَأَةَ فِرْعَ  وْن إِ
الجَنَةِ وَنَجِنِي مِنْ فِرْعَوْنَ وَعَمَلِھِ وَنَجِنِي مِ نَ القَ وْمِ   
الظَالِمِینَ، وَمَرْیَمَ اِبْنَةَ عِمْرَانَ الِّت ي أَحْصَ نَتْ فَرْجَھَ ا    

وَكُتُبِ ھِ   فَنَفَخْنَا فِیھِ مِنْ رُوحِنَا وَصَدَّقَتْ بِكَلِمَ اتِ رَبِّھَ ا  
تب  رز م   ن خ   لال ھ   ذه  ) ٢٢()وَكَانَ  تْ مِ   نَ القَ   انِتِینَ 

الآیات صورتان متناقض تان الأول ى س لبیة ارتبط ت     
بثیمة الخیانة، والثانیة إیجابیة تمحورت حول ثیمتین 

وی  وحي الترتی  ب ال  ذي قُ  دّم ب  ھ  . ھم  ا الع  دل والطھ  ر
الأنموذجان ــ السلبي فالإیجابي ــ أنّ النص القرآن ي  

لي من شأن الأنموذج الثاني، فلو أنھ قدم الإیجابي یُع
ثم أتبعھ بالسلبي لرسّخ في ذھن القارئ حقیقة الأنثى 
السلبیة الخائنة، وھذه خاص یة جوھری ة تمی ز ال نص     

وعلی  ھ . القرآن  ي ع  ن غی  ره م  ن النص  وص الدینی  ة     

یتض  ح مم  ا س  بق بس  طھ أنّ الأنث  ى دینی  اً تأرجح  ت     
وذل  ك وفق  اً لحركی  ة مكانتھ  ا ب  ین التق  دیس والت  دنیس 

  .المجتمع زماناً ومكاناً
أس  ھم ھ  و الآخ  ر ف  ي  : ـ  ـ المرتك  ز الت  اریخي ٣

تأسطر الأنثى في مراح ل تاریخی ة معین ة م رّت بھ ا      
المجتمعات، حی ث ب رزت الأنث ى المخلص ة والملك ة      

بلق   یس، وزنوبی   ا، (القوی   ة عق   لاً وس   لطاناً وذك   اء،  
ى ، وق   د خض   عت نس   اء الت   اریخ إل     ..)وكلیوب   اترا،

التنزی  ھ وارتفع  ن إل  ى قم  م س  امیة، وش  اركت الم  رأة  
ف  ي قی  ادة الجی  وش، وف  ي التمھی  د للح  روب معتم  دة     
عل    ى إمكاناتھ    ا الجس    دیة والمعنوی    ة؛ أي الحكم    ة  

، فق  د أس  ھم الخی  ال الش  عبي ف  ي تنقی  ة    )٢٣(وال  ذكاء
دور المرأة ووضعھا ف ي حی ز أس طوري أع اد إلیھ ا      

جس دھا، مم ا    قداستھا ونقاءھا بعیداً عن تخوم حس یة 
ولم تمتلك . أھلھا إلى أن تكون ملكة وقائدة ومخلصة

الم  رأة تاریخی  اً الس  لاح الم  ادي فحس  ب ب  ل امتلك  ت   
س  لاحاً أخط  ر أس  ھم ف  ي تخل  یص بن  ات جنس  ھا م  ن    

ص  ارت مؤھل  ة "الفن  اء كم  ا ھ  و ح  ال ش  ھرزاد الت  ي 
لأن تكون رمزاً للم رأة الت ي تمكن ت أخی راً م ن أخ ذ       

ی    دي ال    ذكر المتس    لّط موقعھ    ا الجدی    د، م    ن ب    ین  
، لیس بسلطة الحكم، أو الغنى المادي، بل "شھریار"

بتلك السلطة البعیدة، منذ عصر الكھوف، وذلك فقط 
، من ب ین ی دي   "اللغة"حین تمكنت من انتزاع سلاح 

الرج  ل، ذل  ك الس  لاح ال  ذي ظ  لّ مس  تأثراً ب  ھ ط  وال    
وبھذا السلاح الجدی د حقق ت الأنث ى    ). ٢٤"(العصور

  .یخیاً ممیزاًموقعاً تار
وبق     ي أن نش     یر ف     ي ھ     ذا الس     یاق إل     ى أن  
التصورات التي ألحقت ب المرأة تاریخی اً تختل ف م ن     
بیئة إلى أخرى ومن زمن إلى آخر، فقد ترفع بع ض  

 Jeanneج     ان دارك "النص     وص م     ن قیم     ة   
D'arc)"ولك    ن بع    ض النص    وص الأخ    رى    )٢٥ ،

المعادی    ة ق    د تس    لبھا وطنیتھ    ا، ویبق    ى المرتك    ز     
مرتبط  اً بم  ا ورد ف  ي النص  وص بمختل  ف  الت  اریخي 

وھك ذا  . أنواعھا سواء أكانت دینیة أم أدبیة أم فلسفیة
فإنّ تشكّل أسطورة جان دارك لا ینتمي إلى الت اریخ  
فق   ط، ب   ل أس   ھمت نص   وص ووق   ائع أخ   رى ف   ي      
تأسطرھا حیث بدأت مس یرة البطل ة بالمج د وانتھ ت     

وض منت لھ ا محاكمتھ ا الخل ود، لأنھ ا      . في المحرق ة 
انت محاكم ة ظالم ة، وق د تطل ب البح ث الت اریخي       ك

ال    دقیق أربع    ة ق    رون للإلم    ام بالتفاص    یل الدقیق    ة  
  .وترتیب الأحداث لإنصاف ھذه البطلة

مم   ا س   بق ذك   ره یتض   ح أن ھ   ذه المرتك   زات   
مجتمع  ة أس  ھمت ف  ي تأس  طر الأنث  ى، وإن اختلف  ت     
درجتھ    ا، وف    ي اس    تمرار الأس    طورة ف    ي الخی    ال 

. یر ال     دیني والروح     ي الش     عبي بع     د زوال الت     أث  
فالمرتكز الأسطوري حرّر المرأة في مرحلة معینة، 
والمرتك   ز ال   دیني س   جنھا ف   ي فت   رة معین   ة داخ   ل     
حدودھا الجس دیة الش ھوانیة، أم ا المرتك ز الت اریخي      
فق  د س  یّدھا ف  ي مراح  ل تاریخی  ة معین  ة، ویمك  ن أن    



  ٢١  )المفھوم والحدود الجمالیة(الأسطورة الأنثویة 
  

  
الفن ي، حی ث ب رزت    : نضیف مرتك زین آخ رین ھم ا   

تمكن من استغلال ثوابت وبلوغ نساء ممیزات فنیاً و
أم  ا ) أس  مھان، وأم كلث  وم، ومادون  ا (مرات  ب ممی  زة 

الاقتص  ادي، فق  د أس  ھم ھ  و الآخ  ر ف  ي رس  م ص  ورة  
للم  رأة تراوح  ت ب  ین الس  لبیة والإیجابی  ة، وھ  ذا م  ا     
حاول  ت النص  وص الإبداعی  ة أن تب  رزه، ویمك  ن أن   
نوضح سیر ھذه المرتكزات وتدرجھا من خلال ھذا 

  :یحيالشكل التوض
  
  
  
  
  
  
  
  
  

وعموماً یمكن أن نبرز ثلاث كفاءات تسھم في 
  :فاعلیة الأسطورة الأنثویة وحركیھا ھي

أي ما تمتلكھ الأنثى من : ــ الكفاءة الجنسیة ١
قدرات جنسیة بیولوجی ة ونفس یة مم ا یس مح لن ا ب أن       
نتح   دث ع   ن الأنوث   ة الجنس   یة موض   وع الخص   ب    

تكتن زه   والتواصل والاستمرار، ومن جان ب آخ ر م ا   
م    ن مواص     فات جمالی     ة تؤھلھ    ا إل     ى أن تك     ون   
موض  وعاً ثن  ائي الأبع  اد ومتع  دد الأوج  ھ، حی  ث إن  ھ  
یمكن توجیھ ھذه الكفاءة باتجاھین متناقضین ویمكن 

الطھ   ر، : (أن نتح   دث تبع   اً لھ   ذا ع   ن الق   یم التالی   ة  
  ).والعھر، والوفاء، والخیانة

ونقص  د بھ  ا الق  درة  : ـ  ـ الكف  اءة الاجتماعی  ة  ٢
التواص   ل وبن   اء العلاق   ات، أو م   ا یمك   ن أن     عل   ى

نس  میھ الانج  ذاب الاجتم  اعي، وھ  ذه الق  درة مرتبط  ة 
بالكف  اءة الأول  ى أي جمل  ة الاس  تعدادات البیولوجی  ة     
والنفسیة التي تجعل المرأة رحماً اجتماعیاً، وم ن ث م   
لا یمك  ن إقص  اء مجم  ل الأدوار الت  ي تؤدیھ  ا الم  رأة   

لك الأنث ى ق درة خارق ة    وتمت. انطلاقاً من ھذه الكفاءة
عل  ى البن  اء والتأس  یس انطلاق  اً م  ن أبس  ط وح  دة ف  ي  
المجتمع وصولاً إلى أعقد وحدة اجتماعیة، وتح اول  
الأنث    ى م    ن خ    لال ھ    ذه الكف    اءة أن تس    تثمر ك    ل  

  .مؤھلاتھا الأنثویة اجتماعیاً
أي الق  درة عل  ى الت  دبیر  : ـ  ـ الكف  اءة العقلی  ة  ٣

خاص   ة ف   ي  والتفكی   ر أي ص   نع الق   رار والتح   دي، 
المراح   ل الحرج   ة عن   دما تغی   ب ال   ذات الذكوری   ة     
الفاعل  ة، وغالب  اً م  ا تس  ھم التركیب  ة الاجتماعی  ة ف  ي     
تأھی      ل النس      اء دون غی      رھن، وتس      ھم المكان      ة 
الاجتماعیة في تقدیم بعض النساء الموھوبات فكری اً  
وعقلی   اً، ویمك   ن أن ن   ذكر ف   ي ھ   ذا الس   یاق الملك   ة   

ل   خ وت   رتبط ھ   ذه  إ... بلق   یس، وش   ھرزاد، وزنوبی   ا 
الكف   اءة بالكف   اءتین الس   ابقتین لأن جمل   ة المكون   ات  
الفیزیولوجی   ة الجمالی   ة والنفس   یة والاجتماعی   ة ھ   ي 

  .التي تؤھل الأنثى لاستغلال ھذه الكفاءة
یختلف التدرج في ھ ذه الكف اءات م ن أنث ى إل ى      
أخ   رى، فھن   اك م   ن ركّ   زت عل   ى الكف   اءة الأول   ى   

لثانی  ة وھن  اك م  ن وھن  اك م  ن بقی  ت حبیس  ة الكف  اءة ا
جسّدت الكفاءات الثلاث، وعلیھ جسّدت ما یمك ن أن  
نس   میھ الأس   طورة الأنثوی   ة ودخل   ت مج   الات ع   دّة  

وق   د حظی   ت الأنث   ى بمكان   ة  . ولع   ل أبرزھ   ا الأدب
ممیزة في التراث الإنس اني، وتأرجح ت ب ین قیمت ین     
متناقضتین إیجابیة وسلبیة، والحقیق ة أن ھ م ع ظھ ور     

ب   دأت تنس   ج ح   ول ھ   ذا الك   ائن  ال   دیانات الس   ماویة 
الجمی  ل الض  عیف أس  اطیر متنوع  ة ب  دءاً م  ن قص  ة     
الخل  ق وص  ولاً إل  ى الح  وادث التاریخی  ة والح  روب    
والمآس  ي المختلف  ة، فھ  ي الح  رة والبغ  ي والم  وءودة   
والثائرة، حمل ت كثی راً م ن ص فات التح وّل والتم رّد       
داخلھ     ا، واس     تطاعت أن تح     دّد ھویتھ     ا وھوی     ة   

  .الآخرین

 
تختلف الأس طورة ع ن الأدب م ن حی ث النش أة      
والطبیع  ة والخص  ائص والوظ  ائف، ولك  ن م  ع ذل  ك   
نلم  ح تقاطع  اً بینھم  ا م  ن حی  ث الم  ادة والموض  وع       
والتقنیة ـ ـ وإن اختلف ت طبیع ة ك ل عنص ر م ن ھ ذه        
العناص ر ـ، كم ا أن العلاق ة حمیمی ة ب ین الأس طورة        

ت الأول       ى الأدب وأمدت       ھ والأدب، حی       ث غ       ذّ
بالمواض یع، ف  ي ح  ین ح افظ الأدب عل  ى الأس  طورة   

م    ن الناحی    ة الش    كلیة تش    ترك    "ف    ي نصوص    ھ و 
الأسطورة مع الأدب في ملام ح الحبك ة والشخص یة    

وم ن الناحی ة النفس یة یس تمد     . والموضوع والص ورة 
الأدب م   ن الأس   طورة أس   الیب أص   لیة للاس   تجابة     

ن الأدب وم      ن ناحی      ة الموض      وع ف      إ   . للواق      ع
: كالأسطورة یش غل نفس ھ بموض وعات معین ة دائم ة     

أص    ل الع    الم والبش    ر وأس    س المجتم    ع والق    انون  
وم  ن الناحی  ة التاریخی  ة . وطبیع  ة الآلھ  ة والش  یاطین

. تعم  ل الأس  طورة كثی  راً كمص  در أو نم  وذج ل  لأدب 
أم  ا م  ن الناحی  ة الثقافی  ة فھم  ا لھم  ا وظیف  ة القص  ص  

  ).٢٦"(والروحیة التي تدعم المعتقدات الاجتماعیة
وإذا تحدثنا عن علاقة الأس طورة ب الأدب فإنھ ا    
ترج  ع إل  ى عص  ور ماض  یة لاش  تراكھما ف  ي الم  ادة    
والمصدر، وقد أضحت الأسطورة عن د الأدب اء نبع اً    
لا ینضب یوظفون عناصر منھ ا ف ي إب داعاتھم وفق اً     
لفلسفتھم، وقناعاتھم، ومتطلب ات المجتم ع والعص ر،    

ة م ن تط ور الأس طورة أن    ویمكن في مرحل ة متقدم   
تتغی   ر دلالتھ   ا وتتل   بس ب   دلالات مج   ردة، فتص   بح    

... للث ورة " جمیلة ب وحیرد "رمزاً للعروبة و" بلقیس"

المرتكز 
  الأسطوري

المرتكز   المرتكز الديني
  التاريخي

  الأمومة/القداسة
  )نانا، عشتار، إيزيسإي(

  القداسة/الدناسة
امرأتا نوح ولوط، (

  )آسيا ومريم

  المحاربة/القديسة
جان دارك، جميلة (

  )بوحيرد



/ ـ  ـ ك  انون الأول  ٤٧٦موق  ف الأدب  ي ـ  ـ الع  دد    ال
٢٢ ٢٠١٠  

  
  

إل  خ، ویس  مح ھ  ذا التغی  ر ال  دلالي والتخف  ف مم  ا ھ  و  
  .مقدس للأسطورة بالاستمرار والتجدد

لق   د أص   بح موض   وع الأس   طورة والأدب م   ن   
ق اد والمق ارنون،   أبرز الموض وعات الت ي تناولھ ا الن   

لما یجمعھما من صلات على اعتبار أنھما یرتبط ان  
بمن     تج واح     د ھ     و الإنس     ان ویتن     اولان مجم     ل     

وق    د نش    أ م    ن ھ    ذا . الموض    وعات المرتبط    ة ب    ھ
الارتب    اط ب    ین الأس    طورة والأدب مص    طلح غ    زا 
الس     احة الأدبی     ة والنقدی     ة وأث     ار اھتم     ام النق     اد   
والمق    ارنین عل    ى ح    د س    واء، وھ    و م    ا یع    رف     

، وق   د )Mythe littéraire" (بالأس   طورة الأدبی   ة "
خصص المقارنون مصطلح الأسطورة للدلال ة عل ى   
المیدان الدیني والعرف باعتبارھم ا المنب ت الأص لي    
للأس     طورة، أم     ا مص     طلح الأس     طورة الأدبی     ة     
فالمقص   ود ب   ھ م   ا ینحص   ر ف   ي الزم   ان والمك   ان      

  ).٢٧(الأدبیین
 ویب   دو المص   طلح الجدی   د وكأن   ھ یجم   ع ب   ین     
نقیض  ین، إذ تختل  ف الأس  طورة ع  ن الأدب بطابعھ  ا  
القداسي والجماعي، بینم ا یتمی ز الأدب بالفردی ة ولا    

وھناك خلاف آخر مردّه إلى أن . یتسم البتة بالقداسة
بع   ض الأس   اطیر الأدبی   ة منش   ؤھا غی   ر أس   طوري  

وإنما أضفیت علیھ ا ھال ة   ). جان دارك، وكلیوباترا(
ف ي ح ین   . اس الأدبی ة أسطوریة عندما تداولتھا الأجن

أن أس    اطیر أدبی    ة ذات أص    ول أس    طوریة ش     أن     
تبق ى محافظ ة عل ى    ) أفرودیت، أو إیزیس(أسطورة 

رمزیتھ     ا، وطاقتھ     ا الأس     طوریة مھم     ا تع     ددت   
ولحس م ھ ذا الخ لاف    . النصوص الأدبیة الموظفة لھا

یطل   ق بع   ض المق   ارنین الفرنس   یین عل   ى الص   نف   
ا إب داعاً أدبی اً   الأول اسم الأس طورة الأدبی ة باعتبارھ    

ل  ھ ملام  ح أس  طوریة فق  ط، ویطلق  ون عل  ى الص  نف   
الث     اني مص     طلح أو تعبی     ر الأس     طورة المؤدب     ة   

)Mythe litterarisé (   لأنھ  ا م  ن أص  ولھا أس  طورة
). ٢٨(مقدس  ة ث  م تدنس  ت عن  دما تحول  ت نص  اً أدبی  اً   

ویبق ى الف رق ب  ین الص نفین الن  واة المؤسس ة لل  نص،     
ول وداخلی ة ف ي   حیث تكون خارجیة ف ي الص نف الأ  

الثاني، ورغ م ذل ك ف إن م ا یجم ع ب ین الص نفین ھ و         
  .إبداع أدبي

یبق   ى مص   طلح الأس   طورة الأدبی   ة المص   طلح  
وبالمقارن    ة م    ع "الش    ائع ب    ین النق    اد والدارس    ین، 

" الأس  طورة الأدبی  ة"أس  طورة الإیثنول  وجیین دخل  ت 
المی  دان ف  ي زم  ن مت  أخر وبص  ورة محتش  مة، حت  ى   

تعود إلى فترة ماضیة، ل م  وإن كانت بعض الأعمال 
تأخ  ذ دراس  ة الموض  وعات، والأس  اطیر مكانھ  ا إلا    

م تح ت ت أثیر التحلی ل النفس ي     ١٩٣٠ابتداء من س نة  
) ٢٩"(وبعد ذلك تحت ت أثیر الأس طوریین مث ل إلی اد    

ال  ذي أك  د أن الأس  طورة تجرب  ة وجودی  ة ترم  ز إل  ى  
واق  ع مق  دس ی  درك الإنس  ان ع  الم الغی  ب م  ن خلال  ھ  

الفك     ر الأس     طوري دراس     ة   " دإلی     ا"وق     د درس 
  .ظاھراتیة

لا ش   كّ أنّ الإرث الإغریق   ي واللاتین   ي الق   دیم  
ك   ان راف   داً مھم   ا وظف   ت فی   ھ أس   اطیر متنوع   ة،       
وعبّ  رت ع  ن رم  وز ت  رتبط بأص  حابھا، واحتض  نتھا 
الآداب الأوروبی  ة، وس  ارت عل  ى دربھ  ا م  ن خ  لال   
اس   تلھامھا لھ   ذا الت   راث، وتوظیف   ھ توظیف   اً خاص   اً   

وت دعّم  . یاق التاریخي والأدبي والثقافيیتناسب والس
الأبحاث الأولى المنجزة في ھذا المض مار م ا ذھبن ا    
إلی   ھ، فكثی   رة ھ   ي الدراس   ات الت   ي أنج   زت ح   ول    

، وھ ي تؤك د   )أنتیجون، وھیلانة، وإلكترا، وفینوس(
أنّ الأساطیر رافد ثري تمیّز ب ھ ھ ذا الحق ل، وملم ح     

لقدیم ة، وھ ي   بارز في الآداب الإغریقیة واللاتینی ة ا 
  .بعد ذلك المنبع الذي ارتوت منھ الآداب الغربیة

ارتبط الأدب المقارن بھذا المجال، فكان یسمى 
مقارناً ذلك الشخص المتخصص في مقارن ة الأدی ان   

ویع   دّ حق   ل الأس   اطیر والأش   خاص "والأس   اطیر، و
الأس  طوریین الحق  ل المفض  ل لأدب  اء المقارن  ة ال  ذین  

ویعدّ ھذا الحقل مھماً أكثر  ".بالثیماتولوجیا"یھتمون 
م   ا یك   ون، العم   ل أو تسلس   ل العم   ال، الوض   ع أو     
المصیر الذي تلحقھ التقالید بالشخصیة، تلك الأش یاء  
غالب  اً م  ا تح  ددھا وتعّینھ  ا ص  فاتھ وطابع  ھ، والت  ي       

  "یفرض                ھا الق                در علی                ھ فرض                اً 
)٣٠.(  

غی  ر أن اھتم  ام المق  ارن ل  م یك  ن منص  باً عل  ى    
ق الإب داع الأدب ي ب ل ك ان     ھذه الأساطیر خ ارج نط ا  

یق   ع ف   ي ص   لب الظ   اھرة الأدبی   ة، ونش   یر إل   ى أنّ   
: تشعب الأدب المقارن وتداخلھ مع تخصص ات ع دّة  

الأدی   ان، والأس   اطیر، والأنثروبولوجی   ا، والت   راث    
الشعبي، جع ل كمّ ا ھ ائلاً م ن المص طلحات موض ع       
اختلاف لتباین مدارس ھ ذا المی دان، وتم ایز أطرھ ا     

  .المعرفیة
الأس   طورة "توقفن   ا عن   د ھ   ذا المص   طلح    وإذا

فإنھ تصادفنا الإشكالات نفسھا التي " الأدبیة الأنثویة
لأن ) الأس  طورة والأدب(اعترض  تنا عن  دما تناولن  ا   

العلاق   ات س   وف تتح   ول إل   ى علاق   ات ثلاثی   ة؛ أي   
الأدب والأس  طورة، والأس  طورة والأنث  ى، والأدب  (

ح  دیث فال. ، وھ  ي معادل  ة ذات ثلاث  ة ح  دود)والأنث  ى
عن الأس طورة الأدبی ة الأنثوی ة، ھ و تأكی د لحض ور       
الأنثى ف ي النص وص الأس طوریة، وك ذا النص وص      
الأدبیة، على اعتب ار أنّ الأنث ى موض وع الأس طورة     
والأدب، أض ف إل ى ذل  ك، أن ھن اك ثواب ت تجمعھ  م     
ومتغیرات تمیز كل مص طلح ع ن الآخ ر؛  وم ن ث م      

طلحات ترسم علاق ات الت وازي والتن اظر ب ین المص      
الس   الفة ال   ذكر ح   دود مص   طلح الأس   طورة الأدبی   ة  

  :ویمكن أن نوضحھا من خلال ھذا الشكل. الأنثویة
 الأدب  الأنثى  الأسطورة

  الحكایة   الاستمرار   الحكایة
  الفرد   التغیر   الجماعة



  ٢٣  )المفھوم والحدود الجمالیة(الأسطورة الأنثویة 
  

  
  الجمال   الجمال   القداسة
  

یتض   ح م   ن الخطاط   ة الس   ابقة أن م   ا یجم   ع      
ة ھ   و الق   درة عل   ى التواص   ل    المص   طلحات الثلاث    

والجمال ویؤسس العنصران ما یمك ن أن نس میھ ف ن    
التواص  ل الجمی  ل س  واء تعل  ق الأم  ر بالأس  طورة أم   
الأنث    ى أم الأدب بغ    ض النظ    ر ع    ن طبیع    ة ھ    ذا   

وانطلاق   اً م   ن جمل   ة . الاس  تمرار ومع   اییر جمالیت   ھ 
المحددات السابقة یمكن أن نتح دث ع ن ص نفین م ن     

  :الأدبیةالأساطیر الأنثویة 
: ذات منشأ أس طوري ــ أساطیر أدبیة أنثویة  ١
، )عش    تار، ولیلی    ت، وأفرودی    ت، وإی    زیس (مث    ل 

ویمك  ن أن نس  میھا ك  ذلك قیاس  اً عل  ى م  ا س  بق ذك  ره  
  .أساطیر أنثویة مؤدبة

مث ل  : ذات منشأ أدبيــ أساطیر أدبیة أنثویة  ٢
... بلق  یس، وكلیوب  اترا، وش  ھرزاد، وجمیل  ة ب  وحیرد 

لیھا قیاساً على ما سبق ذكره أس اطیر  إلخ، ونطلق ع
  .أدبیة أنثویة

ف     ي معج     م  ) ٣١"(بی     ار برون     ال "وی     ذھب 
الأساطیر الأنثوی ة إل ى  الح دیث ع ن ثلاث ة أص ناف       

  :من الأساطیر الأنثویة
بأسطرة الشخص یات  ــ الصنف الأول یتعلق  ١

أي تلك الشخصیات الأنثوی ة الت ي دخل ت    التاریخیة، 
وأض  فت علیھ  ا المخیل  ة    الت  اریخ م  ن باب  ھ الواس  ع،   

كلیوب   اترا، : (الش   عبیة ھال   ة أس   طوریة ومث   ال ذل   ك 
  ).وجان دارك

بوجھ  ة نظ  ر  ـ  ـ النم  اذج الأنثوی  ة المرتبط  ة    ٢
وغالب  اً م  ا  أخلاقی  ة أو اجتماعی  ة، أو س  یكولوجیة،   

یس   ھم ال   وعي الجمع   ي ف   ي أس   طرتھا، وتق   دم ھ   ذه  
  .النماذج باعتبارھا رموزاً لوجھات نظر مختلفة

الت  ي لا تبق  ى عالمی  ة، ب  ل   م  اذج العلی  االنـ  ـ  ٣
القم   ر، . (تأخ   ذ ش   كلاً أو ص   ورة ف   ي ثقاف   ة معین   ة  

وت    رتبط ھ    ذه النم    اذج ). والأرض، والأم، والحی    ة
عموم    اً بأس     اطیر الخل     ق الت    ي نم     ذجت الأنث     ى   

  .وصورتھا في مجموعة من الرموز الطبیعیة
ومم   ا س   بق ذك   ره یتض   ح لن   ا أن الأس   طورة     

وس    ع عن    د الغ    ربیین،  الأدبی    ة حظی    ت باھتم    ام م 
وأصبحت میداناً متمیزاً ف ي الدراس ات المقارن ة من ذ     
نح و ثلاث ین س نة، وعرف ت دراس تھا تط وراً منھجی  اً       
أفرز كماً ھائلاً من دراسات تطبیقیة تعد بالعشرات، 

الأس  طورة "أث  رت الأدب المق  ارن وطوّرت  ھ، وتبق  ى 
بص ورة عام ة والأس طورة الأدبی ة الأنثوی ة      " الأدبیة

خاص  ة موض  وعاً متج  دداً لتج  دد المجتم  ع     بص  ورة
والفكر؛ كما تُمكّن دراستھا الباحث من فھم الظ اھرة  
الأدبیة فھما أدق وأعمق، وقد عرفت تط ورات ع دّة   
لارتباطھ    ا بحق    ول دراس    یة متمی    زة م    ن الناحی    ة  

عل  م ال نفس، والأدب المق  ارن،  (المنھجی ة والمعرفی ة   
  ).والأنثروبولوجیا، والنقد الجدید
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الس  امیون الق  دماء یتبن  ون مجموع  ة م  ن المعتق  دات  
الخاص  ة بأج  دادھم الس  ومریین، كم  ا ت  رتبط ب  أكبر    

  :انظر. أساطیر الخلق
Brunel (Pierre) et les autres: Dictionnaire des 

Mythes Littéraires, p 958/963. 
موس وعة الفلكل ور والأس اطیر    : شوقي عبد الحكیم) ١٩(

، ص ١٩٨٢، ١العربی   ة، دار الع   ودة، بی   روت، ط
١٨٦.  

، )العھ  د الق  دیم(راج  ع قص  ة الخل  ق س  فر التك  وین ) ٢٠(
وك   ذلك القص   ص المتداول   ة ح   ول إب   راھیم علی   ھ    

  .تیھالسلام وسارة، ولوط وابن
الألوھ   ة المؤنث   ة "لغ   ز عش   تار، : ف   راس الس   واح) ٢١(

  .٥٩، ص "وأصل الدین والأسطورة
  ).١٠/١١/١٢الآیات : سورة التحریم) ٢٢(

: یمك    ن أن ن     ذكر ف     ي ھ    ذا الس     یاق نم     وذجین  ) ٢٣(
محارب   ات أقص    ین أنوث   ة الم    رأة،   (الأمازونی   ات  
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   ..دراسات وبحوث
  
  

  حكایة الولد الضّالّ
ویق      ول .. "ف      يمحمّ      د لاف      ي   

  "الرّصیف
  

 
  

∂  
  

یقفُ النّاقدُ دائماً على مفترق طُرق حینَما یُقاربُ 
مجموع    ةً ش    عریّة، أو قصص    یّة، أو نصّ    اً روائیّ    اً،   

م   ن أی   ن یب   دأ؟ وكی   فَ یح   دّد نقط   ة   . مقارب   ةً نقدیّ   ة
ھ  ل یُع  الجُ المجموع  ةَ بوص  فھا نصّ  اً كلّیّ  اً     الانط  لاق؟

واحداً، أو یتن اول نصوص ھا الجزئیّ ة نصّ اً نصّ اً؟ ھ ل       
یبحث ع ن الخ یط النّ اظم للنّص وص كلّھ ا، ث مّ یلاحق ھ        
ف  ي ثنای  ا النّص  وص، مفسِّ  راً س  ائر المظ  اھر الأدبیّ  ة     
الفنّیّ  ة والتش  كیلیّة، والفكریّ  ة، ف  ي ض  وء ذل  ك الخ  یط  

، أو یرك   ز عل   ى بع   ض  )المحوری   ةالقض   یة (النّ   اظم 
القض  ایا الش  كلیة كالتن  اصّ والبن  اء واللغ  ة والص  ورة   

  كلاّ على حدة؟
ولعل    ي كن    تُ، ولا أزال، أع    الج أي مجموع    ة    
ش  عریّة بوص  فھا نص  اً واح  داً مك  تملاً، وإن یت  راءَ ف  ي 
نص   وص موزع   ة عل   ى ص   فحات المجموع   ة كلھ   ا؛   

ی ة  ولھذا المنھج ما یس وغھ عل ى ص عید البنی ة الداخل    
للمجموع    ة، وعل    ى مس    توى اختی    ار الكات    ب لتل    ك 

  النصوص لإیداعھا في مجموعة واحدة،
  

مق اطع نص یة   /ثم تنسیقھا وترتیبھا في وح دات  
ف  ي المجموع  ة، وھ  ذا یقتض  ي الإجاب  ة ع  ن أس  ئلة       

لماذا اختار الشاعر ھذه النصوص لھ ذه  : محددة مثل
المجموعة؟ لماذا رتّبھا بالصورة التي ظھرت علیھ ا  

ص  فحات المجموع  ة؟ م  ا ال  ذي یكش  ف عن  ھ ھ  ذا ف ي  
الاختی  ار وذل  ك الترتی  ب م  ن أم  ور تتص  ل ب  المحور  
الجامع للنص وص والقض یة الجوھری ة فیھ ا والب ذرة      

صحیحٌ أن بعض الش عراء لا  .... التي تنتظم تشكیلھا
یصدرون في ھذا عن تحدید واعٍ مقصود، لكن ذل ك  

ال  واعي  لا علاق  ة ل  ھ بعم  ل النّاق  د أولاً، ث  مّ إن غی  ر   
  !أحیاناً یدل كما یدل الواعي وأكثر

كن   ت ألاح   ق ف   ي ك   ل مجموع   ة ش   عریة بع   د   
الب ذرة الحی ة الأول ى    : قراءات متع ددة لھ ا م ا أس میھ    

التي شكلتھا، وھي البنیة الأساسیة الت ي تت راءى ف ي    
نصوص المجموعة كلھا، وتستدعي س ائر المظ اھر   

ع  ة؛ والظ  واھر اللغوی  ة والفنی  ة والبنائی  ة ف  ي المجمو
أي إنّ النص     وص والمق     اطع النص     یة كلھ     ا ف     ي  
المجموعة تجسد ترائیات نوعیة، وتلونات اشتباھیة، 
لتلك البذرة الحیة، وھي تحوي خصائص ھا الوراثی ة   



/ ـ  ـ ك  انون الأول  ٤٧٦الموق  ف الأدب  ي ـ  ـ الع  دد    
٢٨ ٢٠١٠  

  
  

الأساسیة مھما یبد بینھا اختلاف أو تن وع أو تن اقض   
ظاھري في البنیة السطحیة، فھ ي ف ي البنی ة العمیق ة     

الب ذرة الحی ة بش رایین    والتحلیل النھائي تتص ل بتل ك   
وھ  ذا التص  ور ھ  و ال  ذي یجع  ل   . وأوردة وأعص  اب

ال   نّص الش   عري نص   اً حی   اً ق   ابلاً للنم   و والتط   ور     
والتشكل دائماً بالفعل القرائيّ، وھو أیض اً م ا یجعل ھ    
ق  ابلاً لل  ذبول والض  مور والم  وت والان  دثار بالفع  ل     

  !استقبالاً وتأویلاً: القرائي

•  
  

ب ة ف ي ھ ذه الورق ة ع ن      قد لا یت یح الوق ت الإجا  
أس  ئلة تتعل  ق بتحلی  ل عن  اوین النص  وص، وتش  كلات 
المق  اطع النص  یة، وت  والي عناوینھ  ا عل  ى الترتی  ب      

ویق ول  (..والتنسیق الذي ظھ رت ب ھ ف ي المجموع ة     
لمحم   د لاف   ي، والخ   روج م   ن ھ   ذا كل   ھ ) الرص   یف

بنتائج تتصل بالبنیة العمیقة لھذه المجموعة، ولكنني 
  :ذا الشأنسأكتفي بالقول في ھ

على ) ویقول الرصیف(..تشتمل المجموعة 
  :المقاطع النصیة الآتیة

ویق  ول (وفیھ  ا قص  یدتھ الرئیس  ة : ـ  ـ افتتاحی  ة الع  راء
  ).الرصیف

مس  ؤول ث  وري؛ ولاء؛ (وفیھ  ا نصوص  ھ : ـ  ـ لافت  ات
  .؛ مقاومة)٣(؛ زمن )٢(، زمن )١(زمن 
  ).الرجال؛ البیوت(وفیھا نصاه التكراریان : ــ ثنائیة

قصیدة، وفیھ نصّھ المھدى إل ى ول ده   / مقطع: بیان ــ
  .فرات

قص  یدة مھ  داة إل  ى محم  د عل  ي / مقط  ع: ـ  ـ جنوبیّ  ون
  .شمس الدین

وفیھ  ا المقام ة الأول ى، والمقام  ة   : ـ ـ مقامت ان للعوج ا   
  .الثانیة

وفیھ  ا نص  وص عش  رة قص  یرة متص  لة     : ـ  ـ وج  وه 
  ).١٠(إلى ) ١(بالوجوه مرقّمة من 

  .مقطع قصیدة: حیدــ شرفة على لیالي الو
  .مقطع قصیدة: ــ قصیدة عمیاء

: وفیھ   ا نص   وص قص   یرة كثی   رة ھ   ي   : ـ   ـ قص   ائد 
الحص    ان؛ نھای    ات؛ س    ھر؛ الق    رويّ؛ فض    ول؛  (

دیمقراطیة؛ فاصلة؛ دع وة؛ حن ین؛ خط أ؛ ارتب اك؛     
الشّ   باك؛ غی   اب؛  / مل   ل؛ رص   د؛ تك   رار؛ الس   یدة  

  ).ھجائیة

  :وأضیف إلى ما تقدم مسألتین أساسیتین ھما
لق د أنج ز محم د لاف ي ھ ذه المجموع ة ف ي        ــ  ١

م   دة زمنی   ة مح   ددة حكمتھ   ا الم   دة الت   ي یفرض   ھا     
مش  روع التف  رغ الإب  داعي باتف  اق م  ع وزارة الثقاف  ة  
الأردنی  ة، ولھ  ذا ف  إن بع  ض النص  وص ھن  ا كان  ت       

محكومة بالواقع الضاغط زمنی اً وح دثیاً، وق د ع انى     
محم   د لاف   ي ف   ي الم   دة الت   ي س   بقت إنج   از ھ   ذه        

وف   ي أثنائھ   ا أیض   اً م   ن فق   ده زوجت   ھ       المجموع   ة
  .وضغوط أخرى كثیرة یعرفھا بعض أصدقائھ

  ):١(ھكذا تقرأ في نصوصھ مثلاً قولھ
  وھذي القصیدةُ عمیاءُ

  والسّرطانُ الذي احتلَّ جسمَ
  الحبیبة أعمى

  وسیرةُ قلبيَ عمیاءُ
  قابیلُ أعمى

  وھذي الخلیقةُ ترحلُ بینَ یديَّ
  إلى الموتِ، عزَّ الظّھیرةِ،

  عمیاءَ
  عمیاءَ  
  عمیاءْ    

  ):٢(وفیھ أیضاً
  اللیلةَ الوحیدُ ظلَّ سادراً

  في وحدَتِھْ
  ولم یُغادرْ بابَ شقَّتِھْ
  ولم یقفْ في شُرفَتِھْ

  :فقط یلمُّ شاردَ الدّنیا بحاضرینِ
  !وقبرُ زوجتِھْ... كأسُھُ

ـ  ـ إنّ ھ  ذه المق  اطع النص  یة تش  یر من  ذ الب  دء   ٢
نصوصھا ونصوص إلى علاقات نصیة ناضجة بین 

أخرى لشعراء ع رب ق دماء ومعاص رین؛ فافتتاحی ة     
تحی    ل مباش    رة عل    ى ) ویق    ول الرص    یف(الع    راء 

الصعالیك ونصوصھم التي خرجوا بھ ا عل ى التقلی د    
تب رزُ  ) لافت ات (الفني للقص یدة الجاھلی ة المس تقرة، و   

تستحض ر أم ل دنق ل    ) ثنائی ة (أحمد مط ر بلافتات ھ، و  
ش رفة عل ى   (الیمام ة، و في بكائیت ھ ب ین ی دي زرق اء     

تس  تدعي طی  ف الس  یاب ف  ي غری  ب    ) لی  الي الوحی  د 
عل    ى الخل    یج وأنش    ودة المط    ر وع    ودة الس    ندباد، 
وقص    یدة عمی    اء تستحض    ر بش    اراً وأب    ا الع    لاء     

  .المعري
ولیس معنى ما تق دم أن محم د لاف ي ك ان یت أثر      
خط  ا ھ  ؤلاء وإیقاع  اتھم ت  أثراً واعی  اً مقص  وداً، إنم  ا  

أولاً، وت   داعیات الح   ال الت   ي  ھ   ي ثقافت   ھ الش   عریة  
تشتبھ على صاحبھا أحیان اً ثانی اً؛ ف أن یف زع الش اعر      
إلى ثقافتھ النصیة الشعریة أمر طبیع ي؛ لكن ھ أحیان اً    
یبرز موتیفاً لا علاقة لھ بالتناص أو النصوصیة كما 

  .سیظھر في موتیف تحملنا لخطیئة أبینا آدم
ویق ول  (..إن عن وان المجموع ة   : یبقى أن نقول

لھ دلالت ھ الفاجع ة، فالرص یف بم ا یحمل ھ      ) الرصیف



ویق   ول (.. ف   ي  حكای  ة الول   د الضّ  الّ ـ   ـ محمّ   د لاف  ي    
  ٢٩  )الرّصیف 

  
  

م    ن دلالات عل    ى التھم    یش للش    عوب والمثقف    ین     
الرافض  ین م  ن النظ  ام العرب  ي الرس  مي، ولح  املي      

اتج  اه (الحل م الرم  اد م  ن النظ  ام الرس  مي الفلس  طیني  
، یحمل دلالة تھمیش الأمة العربی ة كلھ ا م ن    )أوسلو

القص  یدة الن  اظم الرس  مي الع  المي، وھ  و م  ا تظھ  ره   
الأول   ى م   ن قص   ائد المجموع   ة الت   ي تخل   ص إل   ى    

  ):٣(المقطع الآتي
  كلُّنا في العَراءِ سَواءُ

  لا شُموخٌ، ولا كِبریاءُ
  أنا ترجُمانُ الھزائمِ: ویقولُ الرّصیفُ

  أنّى اتّجھتُم، على كافّة الجبَھاتْ
  واختصارُ المسافةِ بین الشّرائح والطّبقاتْ

  صبُّ الخُطىبِبَحري ت: ویقولُ الرّصیفُ
  من جمیعِ الجِھاتِ القصیَّةْ

  !إنّي أنا الأمّةُ العربیَّةْ: وعلیھِ أوقِّعُ
  

⊂  

لا یكاد أدیبٌ فلسطینيّ واحد تجاوزَ الكتابة ع ن  
النكب ة والنكس  ة وفق  دان ال  وطن والخ  روج م  ن الجن  ة  
والحنین إل ى الف ردوس المفق ود، ول م یجان ب إلا أق ل       

والشّ تات وع ذابات   القلیل منھم الحدیث ع ن المن افي   
التش  رید ف  ي ب  لاد االله وب  لاد ذوي القرب  ى، ول  ن یج  د  
القارئ في الأدب الفلسطیني الح دیث س بیلاً للتھ رب    
م  ن اس  تطلاع ت  أثیر المن  افي ف  ي الفلس  طیني، وت  أثیر 
ھ  ذا كل  ھ ف  ي حرك  ة الأدب العرب  ي الح  دیث بفنون  ھ     
المتع  ددة وأش  كالھ ق  دیمھا والط  ارئ منھ  ا بع  د النكب  ة 

  .والنكسة
ولا یكاد أدیب فلس طیني واح د أیض اً م ن ال ذین      
شھدوا انھیار الحلم بع د مدری د وأوس لو ومفاوض ات     
التس   ویة المزعوم   ة تج   اوز الكتاب   ة ع   ن ھ   ذه كلھ   ا  
موض  وعاً، أو ل  م یق  ع تح  ت وطأتھ  ا ف  ي أدب  ھ، عل  ى  

فالقارئ . اختلاف رؤى الأدباء الفلسطینیین وتنوعھا
ظ  رین لھ  ا  یج  د المنس  اقین تح  ت رای  ة أوس  لو والمن   

والمنس    جمین معھ    ا تلبی    ة لمص    الحھم الشخص    یة    
الضیقة حیناً، أو نتیجة لتعمق رؤیتھم لعبثی ة الم وت   
الفلسطیني الذي لا یح ول دون ھ حق وق ولا منظم ات     
وإخ  وة ولا أق  ارب؛ ویج  د ك  ذلك الرافض  ین لأوس  لو   
وم  ا أنتجت  ھ م  ن وط  ن كرت  وني لا قیم  ة ل  ھ، ب  ل ھ  و  

  .مشكلة لا حل للمشكلة
م  ن الن  اس رفض  وا محم  ود دروی  ش    إن كثی  راً

الذي تحول شعره وشخصھ بعد أوسلو، ولم ینظ روا  
حق    اً ف    ي أس    باب التح    ول، لك    ن بع    ض الأدب    اء     
الفلس   طینیین ـ   ـ إن ل   م نق   ل أكث   رھم ـ   ـ ظل   وا عل   ى   
م  واقفھم الرافض  ة، ودفع  وا لق  اء ذل  ك أثمان  اً باھظ  ة،  
فقد ھمشوا وألغوا وأقصوا، وحوص ر بعض ھم حت ى    

یج  ة امت  داد أذرع الس  لطة وأجھزتھ  ا    ف  ي المن  افي نت 
واش  تباك مص  الحھا م  ع مص  الح دول ل  م تتنب  ھ عل  ى   
الخدیعة التي عاشتھا وتعیش ھا ج راء اعتمادھ ا عل ى     

  .ثلة من المتنازلین، حتى بلغ بھا الأمر ما بلغ

لق  د ك  ان ت  أثیر : إذا ش  ئنا الت  دقیق والتحقی  ق قلن  ا
النكس  ة ف  ي الأدب الفلس  طیني والعرب  ي عام  ة أكب  ر    

أعم   ق وأجل   ى م   ن ت   أثیر النكب   ة، ولع   ل لأوس   لو    و
ومدری  د ومس  ار التف  اوض العبث  ي الاستس  لامي ف  ي    
وقتنا الحاض ر، وحص ر خی ارات العلاق ة م ع الع دو       
بالتفاوض وحده، تأثیراً عمیق اً ف ي الأدب الفلس طیني    
بصورة خاصة، وإن یكن لھ بعض الامتداد والت أثیر  

  .في الأدب العربي على وجھ العموم

  
  

≠  

ست متفقاً ھنا مع ما كتب ھ الأس تاذ عم ر ش بانة     ل
: حینم   ا ق   ال) ٨الع   دد (ف   ي مجل   ة ن   زوى العمانی   ة  

بص    دور المجموع    ة الش    عریة السادس    ة للش    اعر  "
الفلسطیني محمد لاف ي، یمك ن لم ن ت ابع تجرب ة ھ ذا       
الشاعر أن یمیز ملامح تجربة تشكل حضوراً بارزاً 

بع د   في سیاق م ا یمك ن تس میتھ بالش عر الفلس طیني،     
ش   عر "أن ھ   دأت أم   واج وس   یول م   ا ظ   ل یس   مى     

، ف  راح یص  عد ف  ي فض  اء الش  عر العرب  ي   "المقاوم  ة
عامة شعر عن الھزیمة والانكسار والانھیارات بع د  

تحدی     داً، الت     ي ش     كل حص     ارھا   ١٩٨٢بی     روت 
المقاوم   ة فیھ   ا ومنھ   ا الض   ربة الأقس   ى  " وانھ   زام"

 لحركة التحرر العربي الحالمة ــ والتي أمدت الشعر
العرب   ي ـ   ـ آن   ذاك، ومن   ذ الخمس   ینیات ـ   ـ ب   الرؤى     

؛ ذل  ك لأنّ الش  عر الفلس  طیني  "والتص  ورات الثوری  ة
ما زال یعبر عن روح ال رفض والتم رد والمقاوم ة؛    
أما ال ذین انھ اروا وس ببوا انھی ار غی رھم معھ م فھ م        
أولئ   ك المنتفع   ون، أو المنس   جمون م   ع الس   لطة لا     

  !!غیر
ف  ي أنّ  ھ یمك  ن  وأتف  ق م  ع الأس  تاذ عم  ر ش  بانة   

تقسیم شعر محمد لافي إلى ث لاث مراح ل، وأض یف    
إلیھا مرحلة رابعة ھي الت ي ظھ رت ف ي مجموعتی ھ     
الأخی  رتین، ویمك  ن الق  ول مع  ھ إن ش  عره ی  دور ف  ي   

  :دوائر ھي
ارتس مت خطوطھ ا ف ي من اخ      :الدائرة الأول ى 

المقاوم   ة، وج   اءت المجموعت   ان الأول   ى والثانی   ة     
الانحدار م ن كھ ف   "و "مواویل على دروب الغربة"

 ١٩٧٥، ١٩٧٣الص    ادرتان ف    ي الع    امین " ال    رقیم
علامت   ین م   ن أھ    م علام   ات الش    عر المق   اوم ف    ي     

  .الشتات



/ ـ  ـ ك  انون الأول  ٤٧٦الموق  ف الأدب  ي ـ  ـ الع  دد    
٣٠ ٢٠١٠  

  
  

كانت بمثابة محطة تمثل ت ف ي   : الدائرة الثانیة
مجموع  ة ش  عریة، ھ  ي قص  یدة واح  دة ج  اءت بع  د      
ص   مت دام قراب    ة ثم    اني س   نوات، وھ    ي قص    یدة   

للعب ور إل ى    ، التي شكلت جسراً)١٩٨٣" (الخروج"
  .الدائرة الثالثة

اش   تملت عل   ى مجم   وعتین   : ال   دائرة الثالث   ة 
شعریتین قبل أن یتوجھ ا الش اعر بالمجموع ة الثالث ة ـ ـ      

 ١٩٨٩وكانت ھذه الدائرة قد ب دأت ف ي الع ام    .. الجدیدة
الص ادرة ف ي   " نقوش الول د الض ال  "بقصائد المجموعة 

دمشق حیث كان الش اعر یق یم، وامت دت إل ى مجموع ة      
ث م ختمھ ا    ،١٩٩٣الصادرة في عم ان  " مقفى بالرماد"

الت   ي " أف   تح باب   اً للغزال   ة"محم   د لاف   ي بمجموعت   ھ 
  .١٩٩٦صدرت في بیروت 

وھ ي الت ي ب دأھا محم د لاف ي      : الدائرة الرابعة
الصادرة في " لم یعد درج العمر أخضر"بمجموعتھ 

  ).٢٠١٠(، وھذه المجموعة )٢٠٠٥(عمان 
  
  

≡  

 
نائیات أساس یة ف ي ھ ذه المجموع ة، وھ ي      ثمة ث

تؤول في غایتھا إلى ثنائیة واحدة، ولعلي أسوق ھذه 
الثنائی  ات س  وقاً لك  ي أص  ل ف  ي النھای  ة إل  ى الثنائی  ة     
الجوھری  ة؛ أي الب  ذرة الحی  ة الت  ي خلق  ت نص  وص     

  :ھذه المجموعة، وھذه ھي
  

ثنائیة الذات بین الطفولة ومیعة الصبا : أولاً
د لافي في الستین في ومحم) العوجا(في 

  المنافي، 
وھ  ي ثنائی  ة ممت  دة بح  دة ف  ي ھ  ذه المجموع  ة       
الشعریة؛ بل لعلھا الثنائیة الأكثر امتداداً وبروزاً من 

إن ثنائیة الذات ب ین ص باھا   . سائر الثنائیات الأخرى
الذي كانت فیھ في ال وطن، وال ذات ف ي المن افي بع د      

ھا م  ا أن حف  رت الس  نین والمن  افي فیھ  ا وعل  ى قس  مات
حفرت لا تنفصم بحال عن صورة المقارن ة الفاجع ة   
ب   ین ال   وطن والمنف   ى، ولعلھ   ا تؤس   س لغیرھ   ا م   ن 

وتظھر ھذه الثنائی ة ف ي   . المقارنات الفاجعة الأخرى
  ):٤(قولھ من المقاومة الثانیة للعوجا

  من شُرفةِ الستِّین حیثُ لا سَندْ
  أُطلُّ یومیّاً على خیانةِ الجسدْ

  وأسألُ الولدْ
  :بیھيَ الذي قد كُنتُھُشَ

  ھل من أحدْ
  یدلُّني على دُخانِ بیتنا،

  وقھوةِ الضُّحى، وعُشبِ راحتَیْكْ
  ھل من أحدْ

  !یدلُّني عليَّ، أو یدلُّني علیكْ؟
  

  ثنائیة الحضور والغیاب، : ثانیاً
وثنائی ة الحض ور   . وھي متصلة بالمكان الوطن

لمنف ي،  ــ الغیاب ثنائیة بنیویة في الشعر الفلس طیني ا 
ولعلھ ا بنیوی ة ف ي الش  عر الفلس طیني عام ة ذل  ك لأن      
الفلسطیني حتى داخل الوطن جرد م ن وطن ھ قھ راً،    
فھو ما زال یعیش حیاة غیر طبیعیة حتى في وطنھ، 
وبھذا أصبح المكان حاضراً في الش عر لیك ون ب دیلاً    
ع  ن غیاب  ھ ف  ي الواق  ع، ول  یس ذل  ك رغب  ة ف  ي حمل  ھ  

ال ذات الت ي تفق د مس وغ      إنما رغبة في إثبات كینون ة 
إن الإبقاء على الوطن حاضراً حت ى  . وجودھا بدونھ

في المنفى یتخذ أشكالاً كثی رة ف ي الواق ع، ویتمظھ ر     
في الشعر الفلسطیني بصور شتى، وھو ص ورة م ن   
ص  ور الاس  تعداد للتض  حیة ب  الوجود ال  ذاتي المتع  ین  
قبال  ة المحافظ  ة عل  ى الوج  ود المعن  وي المع  این؛ أي 

وتظھ  ر ! ب  الموجود للإبق  اء عل  ى الوج  ود  التض  حیة 
) المقاوم    ة الثانی    ة (ھ    ذه الثنائی    ة ف    ي قول    ھ م    ن    

  ):٥(للعوجا
  للشّبیھِ یُدَوزِنُ الكلماتِ في أولى...

  قصائدهِ السّلامُ، لكلِّ ذِكرى قد حملتُ، لكلِّ شِبرٍ
  السّلامُ،"قد تركتُ ھُناكَ یا عُوجا 

  لكِِ الحُضورُ، ولي امتِداداتُ الغِیابْ

كن المكان الحاضر الوحید في ھذه المجموع ة  ل
ل  یس حاض  راً ل  دى الجمی  ع؛ إن  ھ حاض  ر حس  ب ف  ي    
الذین لم یتناولوا، في الرجال الرجال الذین آلوا على 
ذاك   رتھم أن تت   وجس خیف   ةً م   ن حم   ل ال   وطن ف   ي   
ال  ذاكرة حت  ى حینم  ا یض  حي ال  وطن عبئ  اً لا یق  وى    

ق ال  كم ا  " قادة فیالق الرماد والرفض"على حملھ إلا 
یظھ ر ھ ذا واض حاً ف ي     ). ٦(محمد لافي في الإھ داء 

حینم ا  ) البی وت (خاتمة قصیدتھ التكراری ة التوكیدی ة   
  : )٧(قال

  البیوتُ التي لا تُباعُ ولا تُشتَرى
  البیوتُ التي نقَّطت في الولادة أسماءَنا

  البیوتُ التي نقشَتْ فوقَ جُدرانِھا الطّینِ
  حكمةَ أحدادِنا

  البیوتُ البعیدَةْ
  البیوتُ التي غیَّبَتھا الجریدَةْ

  البیوتُ التي زوّجوھا الزّمانَ المقایِضْ



ویق   ول (.. ف   ي  حكای  ة الول   د الضّ  الّ ـ   ـ محمّ   د لاف  ي    
  ٣١  )الرّصیف 

  
  

  !لا تَھُمُّ المُفاوضْ
  

  ثنائیة الحلم الرماد، : ثالثاً
فالحلم بھ ذا الوص ف یك ون ق د تع رض للح رق       
والت  دمیر حت  ى أض  حى رم  اداً؛ لك  ن وص  فھ ب  الحلم     

وإذا ك ان ال زمن   . یبقي على قابلیة التج دد والانبع اث  
الفاعل في الحلم لدى محم د لاف ي، ف لا یمك ن لن ا       ھو

تص  ور أن یك  ون الزم  ان بھ  ذه الفاعلی  ة الكاس  رة إلا   
وھو یقص د المس كوت عن ھ الماث ل ف ي قول ة الش اعر        

یب رز الحل م ھن ا    ). نعیب زماننا والعیب فینا(العربي 
آس   راً كاس   راً، ویب   رز عب   ؤه القات   ل عل   ى حاملی   ھ      

  ):٨"(٢"المتمسكین بھ؛ قال في زمن 
  زمنٌ على كفَّیھِ تنكسرُ الفصولُ،

  ولا یظلُّ سِوى الخریفْ
  زمَنٌ یساوِمُنا على الرّایاتِ بالمنفى،

  وعُمر لاھثٍ خلفَ الرّغیفْ
  زمَنٌ یُحاسبٌ خَطوَنا

  ...حتّى على الحُلم الرّمادْ
  !)یِلعَنْ أبوهُ قوّادْ(

  ثنائیة الثبات والتحول،: رابعاً
ذات الش  اعرة وھ  ي متص  لة بالمقارن  ة ب  ین ال       

وكل ما عداھا، ولعل الشاعر یرید بھا تثبی ت موقف ھ   
الص  ارخ ف  ي وج  ھ تح  ولات ال  دنیا حول  ھ، وإش  ھار      

إن ثب  ات . بقائ  ھ المس  تمیت المق  اوم ف  ي وج  ھ التی  ار   
الش  عر والرص  یف عل  ى حالھم  ا م  ع تراج  ع الخی  ول  
وتكس ر الس یوف إلا م ن ال رقص ومس ابقات الجم ال       

یعب   ران ع   ن ثب   ات والأص   الة المزعوم   ة الش   كلیة، 
ال  ذات الش  اعرة عل  ى حالھ  ا، وثب  ات م  ن یحاس  بونھا  
على ذلك الثب ات ب أن تظ ل مھمش ة لا مك ان لھ ا ف ي        

ق    ال ف    ي قص    یدتھ   . مض    مار ال    رقص والتن    ازل  
  ):٩)(مقاومة(

  كم تراجعَتْ خیلٌ، وكم: أقولُ
  تكسَّرَتْ سُیوفْ

  لكنَّما اثنانِ لم تطَلْھُما
  :سِھامُ ھذي الرِّحلة الخریفْ

  !والرّصیفْ... لشِّعرُا

لق   د تغی   ر كثی   رون م   ن ل   دات  محم   د لاف   ي،    
ورفاق النضال، وغی روا م ن أج ل حفن ة م ن الع یش       
الم  نعم ف  ي المنف  ى، وبعض  ھم غی  ر وتغی  ر م  ن أج  ل   
الع  یش ف  ي ال  وطن ف  ي ظ  ل الاح  تلال، ب  ل مش  اركة   

لك   ن أمث  ال محم   د لاف  ي ل   م   . الاح  تلال ف   ي ال  وطن  
ثروا أنفس ھم ول و ك ان    یُغیِّروا، ول م یتغیّ روا، ول م ی ؤ    

بھ  م خصاص  ة؛ ھك  ذا أبق  ي ھ  ؤلاء عل  ى الرص  یف      

مھمش  ین لك  ن ال  وطن بق  ي حاض  راً ف  یھم، وحاض  راً  
إنھ  م رج  ال ل  م یتن  ازلوا ع  ن ق  وس      . ف  ي أش  عارھم 

الحن  ین، وظل  وا یم  دون قن  ادیلھم بزی  ت دمھ  م لتط  ل    
  مش                تعلةً تھ                 دي الق                ادمین إل                 ى   

ق    ال ف    ي قص    یدتھ التكراری    ة التوكیدی    ة . الطری   ق 
  ):١٠)(لرّجالا(

  
  الرّجالُ النّشیدْ

  الرّجالُ الذین یرنّ حُداءُ قوافِلھم
  البعیدْ... في البعیدِ

  الرّجالُ الذین یشدّون قوسَ الحنینْ
  الرّجالُ القلیلونْ

  الرّجالُ الذین على سفَرٍ أبداً یذھبونَ،
  ولا یرجعونْ

  الرّجالُ السّؤالُ الذي ظلَّ
  دونَ إجابةْ

  ھمْ،ھكذا یتركونَ قنادیلَ
  .في الكِتابةْ... ودُخانَ بیوتِھِمُ

وھي الصّورة نفسھا التي نجدُھا في خاتمة 
  ):١١)(نھایات(قصیدتھِ 

  تُغلقُ، الآنَ، صورتَھا
  في المرایا الفتاةُ الوحیدةْ

  ...ھكذا، آخرَ اللیلِ لا یتبقّى سوى
  !شاعرٍ وقصیدةْ

  

≈  
  

 
ات الثنائی ة الت ي   لا یمكن الحدیث ع ن ھ ذه البنی    

ش  كلت مع  الم ھ  ذه المجموع  ة منفص  لاً بعض  ھا ع  ن   
بع  ض، فھ  ي ف  ي غای  ة النھای  ة بنی  ات تنویعی  ة لبنی  ة    
أساس  یة جوھری  ة لعلھ  ا قائم  ة عل  ى تغیی  ب ال  وطن      
والذات بفعل الاحتلال؛ لكن محمد لافي یسعى لس بر  

. غور ھذه البنیة بتسلیط الشعر على التغییب وأسبابھ
ال  ذي س  لب ال  ذات الش  اعرة بیتھ  ا   إذا ك  ان الاح  تلال

، وش  ردھا ف  ي المن  افي، نازی  اً  )العُوج  ا(الطّین  ي ف  ي 
شوفینیاً، فإن الذات كان یمكن أن تحتفظ بالوطن ف ي  
ذاك  رة لا یمك  ن تغییبھ  ا، ولا یمك  ن ف  ي حال  ة كھ  ذه     
للاح    تلال أن یفص    ل فص    لاً جراحی    اً ب    ین ال    ذات  
وال   وطن، ولا یمك   ن ل   ھ اق   تلاع ال   وطن م   ن ال   ذات 

المش  كلة كم  ا یص  ورھا  . نم  ا أمكن  ھ اقتلاعھ  ا من  ھ حی



/ ـ  ـ ك  انون الأول  ٤٧٦الموق  ف الأدب  ي ـ  ـ الع  دد    
٣٢ ٢٠١٠  

  
  

محمد لافي لیست في الاحتلال وحده، إنما في ال ذین  
مكنوا الاحتلال من البقاء، ویسروا علیھ متابعة فع ل  
الاقتلاع بأن یعمل على ك يّ ال وعي وتفری غ ال ذاكرة     
حینما ارتض وا أن یك ون ب دیلاً ع ن ال ذات ف ي بیتھ ا        

م    وا ال    ذات بالفع    ل  ، وأوھ)العوج    ا(الطین    ي ف    ي 
النض   الي ال   ذي أوص   ل بع   د ح   ین م   ن ال   زمن إل   ى  
كف  ران كثی  رین، وبع  د س  قوط كثی  رین ف  ي الطری  ق،  
إل  ى حی  رة مربك  ة، وتن  ازل مری  ع، واش  تغال مث  ابر    
عل    ى إمكانی    ة التس    لیم للق    وة  ب    الحق، والنس    یان     

) المقام  ة الثانی  ة (یق  ول ف  ي  . التفریط  ي لق  وة الح  ق  
  ):١٢(للعوجا

  بھذا العَتمِ، لا برقٌ ویسوقُني قدَري
  أمامي في سُرايَ، ولا ورائي أقطعُ

  المنفى بِخَیلِ الذِّكریاتِ، وحربُ أھلي في
  أسألُ العُمرَ الرّجیمَ الآنَ كم. ردائي

  أسألُ! تُولَدُ من دِمائي؟" صِفِّینُ"
  ھل أضأتُمْ: المتصارعینَ على الخلافةِ

  لي طریقاً واحداً للبرتقالِ، وھل أجرْتُمْ
  !ھامِ الصّائدینَ دَمَ الغَزالِ؟من سِ

  وأسألُ المتفاوضینَ على حُدودِ وشكلِ
  ھل ھذا الذي: ھذي الدّولة الكرتُونِ

  في المدى" الأباتشي"اجتَرَحَتْھُ طائرةُ 
  الغَزِّيِّ، في ھذا المدى المفتوحِ

  للغِربانِ والنِّسیانِ ماءٌ أم سرابْ ؟

بیتھ ا   وإذا كان ھن اكَ احتم الٌ لع ودةِ ال ذّات إل ى     
الطّین  يّ، ف  إنّ ذل  كَ ل  یس ممكن  اً إلاّ بإزال  ة الح  واجز     
المانعة من الفعل الجماھیريّ، أي بفتح الطّریق أم امَ  
ال   ذّوات الت   ي م   ا زال   ت مؤمن   ةً بإمكانیّ   ة الع   ودة،     
وحامل  ةً لمش  عل ق  وّة الح  قّ، وع  دم التّس  لیم بالھزیم  ة  
الكلیّة، وراغبةً ف ي الانعت اقِ م ن ك لّ عملیّ ات غس لِ       

دمغة التي سُلِّطت عل ى الرّق اب عل ى م دارٍ زمن يّ      الأ
خج  ول تغت   ال فی   ھ الخی   ول وتح  ول إل   ى زین   ةٍ ف   ي   
الاص  طبلاتِ، وتنظ  ف فی  ھ الس  یوف بزی  وت خاص  ة 
مس     توردة لتك     ون لامع     ة ف     ي رقص     ات الدبك     ة  
والجنادری   ة والأغ   اني، وتعل   ق فی   ھ البن   ادق عل   ى     
ج   دران البی   وت منس   قة بعنای   ة مھندس   ي ال   دیكور     

الداخلي فاقدة لمسوغ وجودھ ا، وص ارخة    والتصمیم
وإذا كان  ت القدری  ة الت  ي   . بانكس  ار ال  زمن الأص  یل  

یكشف عنھا نص محمد لافي مما یثیر السخریة، فلا 
نظن  ھ یعیرھ  ا انتباھ   اً إلا بمق  دار م   ا یری  د تعریتھ   ا     

یق ول ف ي   . وتعریة زاعمیھا وحاملیھ ا والمن ادین بھ ا   
  ):١٣(للعوجا) المقامة الثانیة(

  أنا الأعمى، عصايَ. ني قدريویسوقُ
  دَلیلُ خَطْوي، كلّما رنّتْ على الطّرقاتِ

  رنّت في المدى أسمائيَ الحركیَّةُ القتلى،

  أنا بقایا صافناتِ. أنا الإرثُ الثّقیلُ
  أنا. الخَیلِ في زمنٍ تعزُّ بھِ الخُیولُ

  أنا القوافلُ في الصّحارى الجُوفِ . الطّبولُ
  أنا  حِزبُ. لیلُكُمُأنا س. ضیَّعھا الدّلیلُ

  العشارِ حینما تتناسلُ الأحزابُ منھُ،
  أمرُّ. إنّ حكایتي شَرحٌ یطُولُ. وفیھِ

  من حربٍ إلى حربٍ، ویأخُذُني إلى حتفي
  الآنَ. المُقاتلُ والعمیلُ: النّقیضانِ

  تختلطُ الخنادقُ، یستوي فیھا الیسارُ
  ھا أنا. مع الیمینِ، كلاھُما قابیلُ

  :تَ من أطرافھِ، وأصیحُذا ألمُّ الصّو
  لیسَ ھناكَ إلاّ الشّارعُ المغدُورُ في مدِّ
  المسافةِ، فارفَعُوا ھذي السّیوفَ عَنِ 

  .الرِّقابْ

إنّ الاح     تلالَ یك     ادُ یغی     بُ بوص     فِھِ الفاع     ل   
الأساسي في انكسار الذات عن ھ ذه المجموع ة؛ ولا   
یك  اد الباح  ث یج  د مس  وغاً لھ  ذا الغی  اب إلاّ م  ا یمك  ن 

ھ م ن تبری ر ق اس، یكم ن ف ي أن ذوي القرب ى       ابتداع
م   ن الفلس   طینیین والع   رب ل   م یمكن   وا ال   ذات م   ن      
/ الاس  تمرار ف  ي الفع  ل النض  الي لاس  ترجاع ال  وطن   

ولع  ل لاف  ي ككثی  ر م  ن   . البی  ت الطین  ي ف  ي العوج  ا  
الفلس  طینیین م  ازال یحم  ل ندامت  ھ عل  ى الرحی  ل ع  ن 
بیتھ الطین ي، لك ن ھ ذه الندام ة تنقل ب إص راراً عل ى        
ب  ث العت  اب، وش  كوى ص  ارخة م  ن الأق  ربین ال  ذین   
توزعت  ھ من  افیھم معلن  ة أن لا فع  ل نض  الیاً یمك  ن أن  
یم    ر م    ن من    افیھم حت    ى ول    و رغب    ة ف    ي ع    ودة    

یبقى العت اب والش كوى   . الفلسطینیي إلى بیتھ الطیني
دلیل  ین ف  اجعین عل   ى الرغب  ة الجامح   ة ف  ي انعت   اق     

افظ   ة ال   ذات منھم   ا؛ إذ لا س   بیل إل   ى ذل   ك إلا بالمح
على الحلم مھما یصبح رماداً، ومھما یج رح حاملی ھ   
وحالمیھ بالطعنات في ظھر لم یبق فیھ موضع ش بر  

  ):١٤(إلا وفیھ طعنة من خیبة
  أعاتبُ مَنْ....

  وقد كثُرَ الرُّماةُ، ولا یردُّ سھامَھمْ عن
  أعاتبُ. ظھريَ المكشوفِ لا سھلٌ ولا جبَلٌ

  علىمَنْ إذا ارتدَّت خُیولُ الأقربینَ 
  )!وحامیھا حرامیھا(مغنِّیھا؟ أعاتبُ من 

  أعاتبُ من؟ وھا إنّي سلیلُ ندامةٍ
  لا ترحَلْ:  یرنُّ... ما زالَ ھاتفُھا یرنُّ

  "العُوجا"، فمنْ یرحَلْ عن "العُوجا"عن 
  .، وتأكلھُ الذِّئابْ"العُوجا"یضلَّ النَّجمَ لِــ 
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وتسدر الذات الشاعرة ف ي غیھ ا، وتتم ادى ف ي     
تض  جّ بالقری  ب قب  ل البعی  د، مؤسس  ة ف  ي     الش  كوى ل

إن . الش  عر لم  ا یمك  ن كش  فھ م  ن السیاس  ة الفاض  حة   
محم  د لاف  ي ین  اقش نقاش  اً ش  عریاً أض  الیل ال  ذین ل  م    
یتورّعوا عن التفاوض حتى عل ى ال دماء الفلس طینیة    
م    ن الفلس    طینیین مثلم    ا تفاوض    وا عل    ى الأح    لام   

 وقبالة تنازل ھؤلاء الذین ضلوا وأض لوا، . والحقوق
واستسلموا فرضخوا لكذبة موازین القوى بین غرب 
وش   رق، وحطم   وا س   یوفھم وبن   ادقھم واس   تمرؤوا     
التفاوض على لا شيء إلا على التن ازل إث ر التن ازل    
لیحافظوا لأنفسھم على ص ورة ف ي شاش ات التلف زة،     
وم  وطئ ق  دمٍ أم  ام الك  امیرات ف  ي المحاف  ل الدولی  ة     

إلى مزید م ن   والمؤتمرات واللقاءات التي لم تؤد إلا
التنازل والتفاوض على التن ازل ـ ـ قبال ة ھ ؤلاء ظ ل      
الاحتلال محافظاً على ثوابتھ التي لن تھتز، لا شيء 
یزحزحھ أو یؤثر فیھ، لا م وازین الق وى، ولا مزی د    

یش تبك  . التنازلات وخطب الود، ولا حتى الاتفاقیات
العرب  ي بالفلس  طیني ف  ي ج  دل محم  د لاف  ي الش  عري  

الاش  تباك ع  ن ان  دغام الجمی  ع ف  ي حرك  ة  معلن  اً بھ  ذا 
  ):١٥(دائبة على قتل الحلم

  تكثرُ. ویسوقُني قدري بعیداً عن سمائكِ
  یكثرُ في السُّرى. الأحزابُ والرّایاتُ

  المتفاوضونَ
  "عُوجا"أقِلُّ یا ... على دَمي، وأنا أقِلُّ

  الصّعالیكُ النّشامى صُحبةُ الصّحراء ضلُّوا
  ضلُّوا خیلَھم،. لذِّئبِضلُّوا عُواء ا. نجمَھُم

  واسترسلوا في السِّلمِ، لا ھُم واصلُوا
  سراةُ البیدِ. حَرْباً، ولا ھُم أدركُوا نسباً

  راسلَھُم شُیوخُ قبائلِ المنفى الدّھاقنةُ الدُّھاةُ،
  وضیّعوھُم في الرّوایةِ بینَ رومٍ أقربینَ،

  وبینَ فُرسٍ أبعدینَ، ظلَّ داودُ المِحجَّ،
  الخُرافةِ تنتھي فیھ الخُطى، وحائطَ الزّمنِ

  .وعلیھ تنكسرُ الرِّغابْ

ھك  ذا تكتس  ب الم  دن والعواص  م الت  ي جس  دت      
  : المنفى للذات الشاعرة أسماءً وأوصافاً مثل

، )١٧)(مف اوز الجِ راح  (، )١٦)(الم دن الح رام  (
بلاد ال روم، الم دن   (، )١٨)(صحارى لا ضمیر لھا(

بح ، وتص  )٢٠)(الم  دن الخرس  اء(، و)١٩)(الخ  راب
ش  وارع (، والش  وارع )٢١)(س  رادق الع  زاء (ش  قتھ 

وھكذا یصبح عمر الش اعر ف ي عق د    ). ٢٢)(الھزیمة
، وتص    بح الحی    اة  )٢٣)(عم    ره المج    از (الس    تین 

، وتج  د ال  ذات   )٢٤)(خری  ف (، والس  ریر  )خری  ف(
الش  اعرة نفس  ھا  أم  ام ھ  ذا الغی  اب والعت  اب، ونھ  ش  
الك  لاب وال  ذئاب، وانكس  اراتھا ف  ي زم  ن قتل  ت فی  ھ    

خی  ول ونھی  ت ع  ن الص  ھیل إلا م  ن أج  ل اكتش  اف  ال

جمالی  ات بح  ة ص  وتھا، وتك  اثر فی  ھ ال  روم فل  م ت  در    
عل  ى أي جانبیھ  ا تمی  ل ـ  ـ تج  د نفس  ھا تمام  اً غریب  ة     
الوج  ھ والی  د واللس  ان كم  ا ك  ان المتنب  ي یج  د نفس  ھ      
حینما  سار كسیراً مرتحلاً باتجاه الش رق ف ي ش عب    

لظم أ إل ى   بوان، في زمن انكسرت فیھ العروبة ح د ا 
ف  رس تح  ن إل  ى الطع  ان راغب  ة ع  ن رغ  د الع  یش        

  ):٢٥(الخادع
  وأسیرُ محكوماً بحكمتِھِ غریبِ الوجھِ،

  والیدِ، واللسانِ،
  أدورُ في السّاحاتِ مذبُوحاً بصمتي،

  خلفيَ الرایاتُ مُنْكَسةً، ویتبعُني كظلِّي عُمريَ
  ...السِّتّونَ، مصفوفاً على درجِ الھزائمِ

) حقیبةُ اللاجئ(امتلأت بقجتُھا وتجد نفسَھا وقد 
  ):٢٦(بكلِّ ألوانِ الھزائم

  كأنّني الدّوّاجُ في خُرجيَّ كلُّ ھزائم
  المقابرُ، كذبةُ المنشورِ، أطلالُ: المنفى

  الخنادقِ، سرخسیّاتُ القیادةِ، وانشقاقاتُ
  الفصائلِ، فوَّھاتُ بنادقٍ صدِئتْ، ولا

  ھا إنّي أسیرُ الآنَ!! ترمي سوى للخلفِ
  تبكاً، ومشتبكاً بأحلاميمر

وحینم   ا ینكس   ر الحل   مُ ویض   یع، تج   د ال   ذات      
الش  اعرة نفس  ھا عمی  اء، لك  ن الص  ورة الفاجع  ة ھ  ي   

أم   ا عریھ   ا، فل   یس أق   ل م   ن    . ازدھارھ   ا بخرابھ   ا 
انحس  ار ك  ل  م  ا كان  ت ال  ذات تتقن  ع ب  ھ وتس  تر ب  ھ      
نفسھا في المنافي؛ إنھ انكش اف الزی ف ال ذي عاش ت     

المفسدین من تجار النضال  بھ طویلاً فعاثت بھ أیدي
  ):٢٧(والھویة الذي سقطوا في أول اختبار

  عاریاً من غِوایةِ حُلمي أسیرُ
  وظلِّي یدبُّ أماميَ أعمى

  یقودُ بھذي الشوارعِ أعمى
  أجرُّ ورائي تفاصیلَ عمیاءَ

  ....مُزدھراً بخرابي

ولعل أشد صور الذات الشاعرة إیلاماً ھي تل ك  
) المقام ة الثانی ة  (خاتم ة  التي رسمھا محمد لافي ف ي  

للعوجا، وھي تمزج ما تقدم كل ھ ف ي مقط ع م ن أش د      
المقاطع كثافة في ھذه المجموعة، وأكثرھا ص راحة  
وج      رأة واكتظاظ      اً بالتن      اص الم      وحي بتماث      ل  
الفلس   طیني م   ع المس   یح  علی   ھ الس   لام ف   ي العش   اء  
الأخی  ر ال  ذي وش  ي ب  ھ بع  ده، وحم  ل الص  لیب ف  ي       

بھ صلیباً وقت یلاً ف ي المعتق د    درب الآلام الذي انتھى 
المس    یحي، فض    لاً ع    ن ثنائی    ة ال    ذات، والمك    ان،   
والمص   یر ال   ذي عانت   ھ ال   ذات ف   ي غیاھ   ب الم   دن    

إن السؤال الف اجع ف ي ھ ذا    . الحرام والمنافي الحارقة
المقطع یشي بالألم الذي عاناه الفلسطیني في المنافي 



/ ـ  ـ ك  انون الأول  ٤٧٦الموق  ف الأدب  ي ـ  ـ الع  دد    
٣٤ ٢٠١٠  

  
  

حتى أص بح الم وت أیس ر علی ھ؛ لأن الإخ وة ال ذئاب       
عیش   ة (وا عیش   ھ ـ   ـ بعب   ارة محم   د لاف   ي ـ   ـ      جعل   

  ):٢٨)(كلاب
  یقولُ لي الضّمیرْ

  :یقولُ لي الشّبیھُ كلّما تطاولَ المسیرْ
  "العُوجا"ھل كانَ ینبغي أن تشھدَ 

  عشاءكَ الأخیرْ
  وأنْ تظلَّ في غیاھبِ الدّروبِ ساحبَ

  ...الخُطى
  !كأيِّ كلبٍ ھاربٍ من المصیرْ

  

… 
  

 
تتق  اطع نص  وص ھ  ذه المجموع  ة م  ع ع  دد م  ن 
نص  وص الش  عراء الع  رب ق  دیمھم وح  دیثھم، ولع  ل    
ھ   ذه التقاطع   ات لا تخ   رج بوج   ھ م   ن الوج   وه ع   ن  
المس     ار ال     ذي اتخذت     ھ ال     ذات الش     اعرة لنفس     ھا  

فھ  ا ھ  ي تستحض  ر طرف  ة ب  ن العب  د ف  ي    . ولش  عرھا
معلقتھ، ولا نظ ن  استحض ارھا ل ھ إلا نتیج ة حتمی ة      

بوج  ھ التش  ابھ بینھ  ا وبین  ھ، لاس  یما ف  ي       لإحساس  ھا
  :قولتھ

  وم  ازالَ تش  رابِي الخُم  ورَ ول  ذَّتِي   
 

 

  وبیعِ  ي وإتلافِ  ي طریفِ  ي ومُثْلَ  دِي  
 

  إل   ى أنْ تح   امَتْنِي العش   یرةُ كلُّھ   ا 
  

  

  وأُفْ    رِدتُ إف    رادَ البعی    رِ المُعبَّ    دِ     
  

ون  رى لاف  ي یتن  اص م  ع طرف  ة ف  ي قول  ھ عل  ى  
  ):٢٩(لسان الرصیف

  مُتَّسعٌ للثّريِّ، وللجائعِ الأبديِّفِيَّ 
  وللعسكريِّ، وللجنرالِ الذي

  كانَ قبلَ ھزائمِھِ جِنِرالْ
...  

  كلّنا في العراءِ سَواءُ
  لا شُموخٌ ولا كبریاءُ

  :وھو ما یجسّد قولھ طرفة
  أرى قب   رَ نحّ   ام بخی   لٍ بمالِ   ھِ 

 
 

  كقَب  رِ غَ  ويٍّ ف  ي البطال  ةِ مُفسِ  دِ  
 

ـ  ـ یس  توي الجمی  ع،  ف  ي الم  وت ـ  ـ عن  د طرف  ة   
وعلى الرصیف عند محمد لافي یستوي الجمیع؛ فلا 
فرق بین غني وفقیر، ولا عس كري ولا بط ال، بھ ذا    
یمك  ن الق  ول إن الرص  یف عن  د محم  د لاف  ي یس  اوي  
الموت والقبر عند طرفة؛ وھو ما یحیل ف ي التحلی ل   
على أن عیش الحیاة على الھ امش للأم ة كلھ ا یعن ي     

: ددنا بالتحلیل مرحلة أخ رى لقلن ا  ولو أننا امت. موتھا
إن ھ ذا یق  ود مباش  رة إل  ى رب ط ھ  ذا بانتف  اء الشّ  موخ   
والكبریاء عن الأم ة، ولعل ھ یش ي م ن قری ب ب أقوال       

  :كثیرة، ومنھا قول عنترة
  لا تس    قني م    اءَ الحی    اةِ بذلَّ    ةٍ   

 
 

  ب   ل فاس   قِني ب   العزِّ ك   أسَ الحنظَ   لِ    
 

ة ویبرز تناص محمد لافي م ع دری د ب ن الصِّ مّ    
، حی    ث )ف    رات(ف    ي قص    یدتھ المھ    داة إل    ى ول    ده 

  ):٣٠(یقول
  فأنا من غزیَّةَ إن شرّقتْ
  وأنا من غزیَّةَ إنْ غرَّبتْ

  وأنا من غزیَّةَ إنْ قاومتْ
  وأنا من غزیَّةَ إن ساومَتْ

...  
  لا علاقةَ لي بالذي كانَ،

  أو ستكونُ علیھ  القبیلةُ في الرّحلة المُقبلة
ي یرید التسلیم بھذه ولست على یقین من أن لاف

القدری  ة البائس  ة، ب  ل لعل  ھ یس  خر كثی  راً منھ  ا ویری  د  
وق د یك ون م ن الح ق     . إبراز سخریتھ في ھذا القال ب 

إن كل فلسطیني في الع الم یوس م بم ا توسَ م     : أن یقال
بھ القیادات التي تفاوض وتق ایض، وھ و لا یس تطیع    

لك  ن . أن یتنص  ل م  ن أفعالھ  ا مھم  ا یك  ن رافض  اً لھ  ا 
د أیض  اً ھ  و م  ا أب  رزه دری  د ب  ن الص  مّة ف  ي        الم  را

رثائیتھ الفذة لأخیھ عبد االله، إنھ رفضھ لم ا آل ت إلی ھ    
القبیلة وإن یكن مندغماً فیھا حد الوجع؛ وق ول دری د   

  :ھو
  أم      رتُھم أم      ري بمنع      رجِ الل      وى   

 
 

  فلم یستبینُوا الرّش دَ إلاّ ضُ حى الغَ دِ     
 

  ظنُّ     وا ب     ألفَي م     دجَّجٍ : وقل     تُ لھ     م
  

  

  ھمُ ف    ي الفارس    يِّ المس    رَّدِ   س    راتُ  
  

  فلمّ  ا عص  ونِي، كن  تُ م  نھم، وق  د أرى
  

  

  غَ      وایتَھُمْ، وأنّن      ي غی      رُ مھتَ      دِ   
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  إنْ غ    وتْ: وم    ا أن    ا إلاّ م    ن غزیّ    ةَ  
  

  

  غوی   تُ، وإنْ ترشَ   دْ غزیَّ   ةُ أرشَ   دِ     
  

وإذا ك   انَ الخ   روجُ م   ن فلس   طین لعن   ة عل   ى      
الخ  ارجین ف  ي ھ  ذه المجموع  ة، ب  ل لعل  ھ ف  ي الش  عر  

لفلس  طیني، وأدبی  ات اللج  وء الفلس  طینیة بع  د تجرب  ة ا
عق   م المن   افي وظل   م ذوي القرب   ى، ف   إن الفلس   طیني  

إن اللعن  ة . ص ور الخ  روج بأن  ھ  الخ  روج م  ن الجن  ة 
الت  ي حل  ت ب  آدم فجعلت  ھ یغ  وي ویض  ل ویأك  ل م  ن      
الش   جرة فیط   رد م   ن الجن   ة أص   بحت موتیف   اً م   ن      
 موتیف  ات الش  عر العرب  ي قدیم  ھ وحدیث  ھ؛ فأن  ت تق  رأ 

  :للفرزدق في رثاء زوجتھ النّوار
  ن      دمتُ نَدام      ةَ الكُسَ      عِيِّ لَمّ      ا     

 
 

  غ      دَتْ مِنِّ      ي مُطلَّقَ      ةً نُ      وارُ   
 

  وكان     تْ جنَّت     ي فخرج     تُ منھ     ا 
  

  

  ك    آدمَ ح    ینَ أخرجَ    ھ الضِّ    رارُ   
  

وتقرأ لابن حمدیس الذي اضطر للخروج من 
صقلیة إلى الأندلس بعد أن سقطت صقلیة في أیدي 

  :الصلیبیین
  كَ      رْتُ صِ       قِلِّیَّةً والھَ       وَى ذ
 

 

  یُھ         یِّجُ لل         نّفسِ ت         ذكارَھا   
 

  ف  إنْ كُن  تُ أُخرِج  تُ م  ن جنَّ  ةٍ    
  

  

  ف          إنّي أح          دِّثُ أخبارَھ          ا   
  

وإذا كانت فلسطین ھي الجنّة، وكان الفلسطیني 
  ال       ذي ش       رد ف       ي المن       افي یح       س عروبت       ھ،  

ھك ذا یق رن   . فإنھ في تلك المنافي سیجد نفس ھ غریب اً  
  ن تناص  ین ف  ي مقط  ع ش  عري واح  د   محم  د لاف  ي ب  ی 

  ):٣١(بقولھ

  وأسیرُ محكوماً بحكمتِھِ غریبَ الوجھِ،
  والیدِ،

  واللسانِ، أدورُ في السّاحاتِ مذبوحاً بصمتي،
  خلفَي

  الرّایاتُ منكسةً، ویتبعني كظلِّي عُمريَ
  الستّونَ، مصفوفاً على درجِ الھزائمِ، لا 

  كُنْ فأكونُ، أحملُ لعنةَ: إلھَ سواهُ

  فّاحةِ الأولى على كتِفي، وأمضي شاھراًالت
  وِزْرِي، ووِزرَ سلالتي علماً لمن یأتونَ

  بعدي، ساحباً خطوي بأرصفةِ المدائنِ
  لا سؤالَ، ولا جَوابْ

وھ  و ف  ي ھ  ذا یتن  اص تناص  اً واعی  اً م  ع أبی  ات   
  :المتنبي

  مغ  انِي الشِّ  عبِ، طِیب  اً ف  ي المغ  انِي    
 

 

  بمنزل    ةِ الرّبی    عِ م    ن الزّم    انِ    
 

  لاعِ     بُ جِنَّ     ةٍ، ل     و س     ارَ فیھ     ا    م
  

  

  سُ       لیمانٌ لس       ارَ بتَرجُم       انِ    
  

  ولك        نَّ الفّت        ى العرب        يَّ فیھ        ا 
  

  

  غری  بُ الوج  ھِ والی  دِ واللس  انِ      
  

وتناصاً غیر واعٍ مع أبیات الحسین بن عبد االله 
  :البغدادي

  بربِّ         كَ أیّھ         ا الفلَ         كُ المُ         دارُ 
 

 

  أقص  دٌ ذا المس  یرُ أمِ اض  طرارُ؟   
 

  دمٌ أش         قَى بنی         ھِف         إنْ ی         كُ آ
  

  

  ب    ذنبٍ م     ا ل    ھُ من     ھُ اعت     ذارُ    
  

  ول        م ینفَع        ھُ بالأس        ماءِ عل        مٌ 
  

  

  وم  ا نفَ  عَ السّ  جودُ ولا الجِ  وارُ     
  

  ف       أُخرجَ ث       مّ أُھ       بِطَ ث       مّ أودى    
  

  

  فتُ     ربُ السّ     افیاتِ ل     ھ شِ     عارُ  
  

  فأدركَ              ھ بعل              م االله فی              ھِ 
  

  

  م    ن الكلم    اتِ لل    ذّنبِ اغتف    ارُ   
  

  ولك        نْ بع        دَ غُف        رانٍ وعف        وٍ  
  

  

  یُعَیَّ      رُ م      ا ت      لا ل      یلاً نھ      ارُ   
  

  لق        د بل        غَ الع        دوُّ بن        ا مُن        اهُ
  

  

  وح    لَّ ب    آدَمٍ وبِنَ    ا الصَّ    غارُ     
  



/ ـ  ـ ك  انون الأول  ٤٧٦الموق  ف الأدب  ي ـ  ـ الع  دد    
٣٦ ٢٠١٠  

  
  

  وتِھْن      ا ض      ائعینَ كقَ      ومِ موس      ى
  

  

  ولا عِجْ    لٌ أض    لَّ ولا خُ    وارُ   
  

  فی      ا ل       كِ أكل       ةً م       ا زالَ منھ       ا 
  

  

  عَلَین    ا نقم    ةٌ وعَلی    ھِ ع    ارُ     
  

 وتلمح في نصوص محمد لاف ي بع ض التن اص   
م  ع الس  یاب ف  ي بع  ض نصوص  ھ، لاس  یما أنش  ودة       

للعوج  ا،  ) المقام  ة الأول  ى (المط  ر، وتج  د ھ  ذا ف  ي    
إن م ن یق رأ القطع ة الآتی ة     . أیض اً ) المقامة الثانی ة (و

م   ن المقام   ة الأول   ى لمحم   د لاف   ي یج   د نفس   ھ یق   رأ 
أنش      ودة (مقطع      اً موازی      اً ل      نصّ الس      یاب ف      ي 

  ):٣٢)(المطر
  وبْكأنّ طفلاً فيّ من مَواتِھِ یؤ

  كأنّھ ھناكَ ساعةَ الغُروبْ
  یلمّ أطرافَ النّھار یرقُبُ الرّجالَ

  عائدینَ من أقصى البساتینِ،
  وأبعدِ الدّروبْ

  یسبقھم ضجیجُھم،
  فتفتحُ الزّوجاتُ أبوابَ البیوتِ،

  والقلوبْ

وتلم  ح ھ  ذا أیض  اً ف  ي مقط  ع آخ  ر م  ن المقام  ة    
الثانی    ة للعوج    ا، وف    ي المقط    ع م    ا یش    ي مباش    رة 

، )رح    ل النھ    ار (م    ع قص    یدة الس    یاب   بالتن    اص 
والأج   واء ھ   ي نفس   ھا ب   ین أنش   ودة المط   ر ورح   ل  
  النھ                                                 ار، یق                                                 ول  

  ):٣٣(لافي
  كأن طفلاً فيَّ عادَ من مفاوزِ الجراحْ

  فألقِي علیھ في لیالي البرقِ، والأمطارِ،
  والرّیاحْ

  لِحافَكِ الجَناحْ
  ، وأخبریھِ أنّ السّندبادَ"العُوجا"یا أمَّنا 

  ضُ البحارَلم یزلْ یخوِّ
  ...أنّ شھرزادَ لن تكفَّ عن كلامِھا المُباحْ

  .من أوّل العتمةِ حتّى غُرّة الصّباحْ
ولعلنا نجد ملمحاً من ھذا الأسلوب، فضلاً ع ن  
الفك   رة والألف   اظ ف   ي ھ   ذه المق   اطع م   ن قص   یدتي     

  ):رحل النھار(، و)أنشودة المطر(السیاب 
  كأنّ طفلاً باتَ یھذي قبلَ أنْ ینامْ

  أمّھ ــ التي أفاقَ منذ عامْ بأنّ
  فلم یجدْھا، ثم حین لجَّ في السؤالْ

  ـ" بعد غدٍ تعودْ: "قالوا لھ
  لا بدّ أنْ تعودْ

  وإن تھامسَ الرفاقُ أنّھا ھناكْ
  في جانبِ التلِ تنامُ نومةَ اللحودْ،

  تسفُّ من ترابھا وتشربُ المطرْ
  أكادُ أسمعُ العراقَ یذخرُ الرعودْ

  ي السھولِ والجبالْویخزنُ البروقَ ف
  حتى إذا ما فضّ عنھا ختمَھا الرجالْ

  لم تترك الریاحُ من ثمودْ
  في الوادِ من أثرْ

  أكادُ أسمعُ النخیلَ یشربُ المطرْ
  وأسمعُ القرى تئنّ، والمھاجرینْ
  یصارعون بالمجاذیفِ وبالقلوعْ

  عواصفَ الخلیجِ والرعود، منشدینْ
  مطرْ.. مطرْ.. مطر
....  

، غَ   رِقَ السّ   فینُ مِ   نَ المح   یطِ إل   ى  سَ   یعودُ؛ لا
  القرارْ

س   یعودُ؛ لا، حَجَزتْ   ھُ ص   ارِخَةُ العواصِ   فِ ف   ي  
  إِسَارْ

  یا سِنْدِبادُ أما تَعُودْ؟
  كادَ الشَّبابُ یَزولُ، تَنْطَفِئُ الزَّنابِقُ في الخُدُودْ

  فَمَتى تَعودْ؟
  أوّاه مُدَّ یَدَیكَ بینَ القَلْبِ عَالَمَھُ الجَدیدْ

  ویَحْطِمُ عالَمَ الدَّمِ والأظافِرِ والسُّعارْ بِھِمَا

وسخریة محمد لافي في ھذه المجموعة ظاھرة 
لا تحتاج إلى تفتیش، ومنھا تناصھ الساخر مع بشار 

  ):٣٤(بن برد حین قال
  عاریاً من غوایةِ حُلمي أسیرُ

  وظلِّي یذوبُ أمامِيَ أعمى
  یقودُ بھذي الشّوارعِ أعمى

رد حینما ج اءه بص یر   وذلك في قول بشار بن ب
  :یسأل عن بیتٍ، فأمسك بیده وأرشده إلیھ وقال

  أعم    ى یق    ودُ بص    یراً، لا أب    ا لكُ    مُ 
 

 

  ق  د ض  لَّ مَ  نْ كان  تِ العِمی  انُ تھدی  ھِ     
 



ویق   ول (.. ف   ي  حكای  ة الول   د الضّ  الّ ـ   ـ محمّ   د لاف  ي    
  ٣٧  )الرّصیف 

  
  

  

 
تتجلى في المجموعتین قصیدتان طویلتان نسبیاً 
قیاس  اً بش  عر محم  د لاف  ي عام  ة، ھم  ا الواقعت  ان ف  ي   

، وقد جعلھما لاف ي  )مقامتان للعوجا(المقطع النصي 
المقام  ة الأول  ى، والمقام  ة : تح  ت عن  وانین مباش  رین

  .الثانیة
ویجد المدقق في قراءة القصیدتین أنھما تمثلان 

فق  د بن  ى  . تمث  یلاً حقیقی  اً قص  یدة الص  وتین الواعی  ة    
محم  د لاف  ي القص  یدتین ك  لاً عل  ى بح  رین ش  عریین؛  

متف  اعلن، ) الكام  ل(ف  ي الأول  ى ك  ان البح  ر ال  رئیس  
أمّ   ا الثانی   ة، فاس   تمر   . ف   اعِلن) المت   دارك(والث   اني 

متف   اعلن، وك   ان البح   ر  ) الكام   ل(بحرھ   ا ال   رئیس 
  .مستفعلن) الرّجز(الثانوي 

.  وأسوق ف ي م ا ی أتي مقطع ین م ن ك ل قص یدة       
  :قال في المقامة الأولى

  )٤٧، ص ١مقطع (
  على الشبّاكِ" العوُجا"سقطتْ قوافي اللیلِ، و

  فلُ تعرفُھُ،ھذا الطِّ
  وتعرفُ بیتَھُ الطّینيَّ،

  الحاراتِ،" الغُمّایةِ"تعرفُ لُعبةَ 
  غبْرَتھا" الغَوْرِ"كم ھالت سَوافي 

  على قَدَمیھِ،
  تعرفُ خضرةَ الموزِ التي سكنتْ یدَیھْ

  فافتَحْ دفاترَ عُمركَ السِّتّینَ،
  واھبِطْ من منازلِ شیبِكَ العالي إلیھْ

  )٤٨، ص ٢مقطع (
  لا خَیْلْلا سیفَ و

  "مقھى الكوكبِ"من ھذا الواحدُ یھبطُ من 
  مرتجلاً أسماء اللیلْ
  لیكاتبَ كلّ ھزائمِھِ،

  !؟"سقْفِ السَّیْلْ"على ... ویبیعَ الأحلامَ
واضحٌ تماماً أن ثمة ص وتین ف ي ھ ذه القص یدة     
من أولھا إلى آخرھا؛ فالصوت الأول یت ذكر العوج ا   

خ   ر ھ   و والبی   ت الطین   ي ویع   یش ف   ي ال   وطن، والآ
وإذا كان ت الحی اة   ... المھجر الذي یعیش في المن افي 

ف  ي ال  وطن تمث  ل اكتم  الاً وبھ  اء بم  ا یناس  بھا الكام  ل  
، فإن الع یش ف ي المن افي ھ و اس تدراك لا      )متفاعلن(

  )!فاعلن(غیر لعیش مر، وھذا یناسبھ المتدارك 

عل ى  ) المقام ة الثانی ة  (وتقوم القص یدة الأخ رى   
تس  یر ف  ي المقط  ع الأول   وتی  رة تش  بھ الأول  ى؛ فھ  ي 
، وف   ي المقط   ع )متف   اعلن(منھ   ا عل   ى وزن الكام   ل 

؛ غیر أنھما )مستفعلن(الثاني منھا على وزن الرجز 
في غایة النھای ة مقطع ان یم ثلان الص با والحی اة ف ي       
ال    وطن ونقیض    ھما الع    یش ف    ي المن    افي؛ ویمث    ل   
الص   وت الأول منھم   ا الخ   روج إل   ى تی   ھ التش   رید     

مثل إطلالة على كل غابر الحی اة  والمنافي، والآخر ی
وأس   وق ف   ي م   ا ی   أتي  . والع   یش ف   ي عم   ر الس   تین 

  :مقطعین من المقامة الثانیة

  )٧٥ــ  ٧٤، ص ص ١مقطع (
  ویسوقُني قدري لھذا الیُتْمِ لا أسماءَ

  تتبعُني سوى اسمي، أعلّقھُ على جرسِ
  ینُوسُ لي ضوءٌ بھذا العَتمِ أتبعُھُ،. الرّحیلِ

  و أضیِّعُھ، وأسقطُ فيوأركضُ كلّما یدنُ
  غُبارِ الخیلِ، تشغَلُني بھذي البید عن حربي

  حُروبٌ لیسَ لي فیھا، إذا قلّبتُ أمري،
  أعاتبُ مَنْ . ناقةٌ تسري، ولا جمَلٌ

  وقد كثُرَ الرُّماةُ، ولا یردُّ سھامَھمْ عن
  أعاتبُ. ظھريَ المكشوفِ لا سھلٌ ولا جبَلٌ

  على مَنْ إذا ارتدَّت خُیولُ الأقربینَ
  )!وحامیھا حرامیھا(مغنِّیھا؟ أعاتبُ من 

  أعاتبُ من؟ وھا إنّي سلیلُ ندامةٍ
  لا ترحَل : یرنُّ... ما زالَ ھاتفُھا یرنُّ

  "العُوجا"، فمنْ یرحَلْ عن "العُوجا"عن 
  .، وتأكلھُ الذِّئابْ"العُوجا"یضلَّ النَّجمَ لِــ 

  
  
  ):٧٦، ص ٢مقطع (

  تراجعَ الفُرسانُ وارتدّت
  غمادھا السّیوفْإلى أ

  كأنّ طفلكِ النّحیفْ" العُوجا"یا أُمَّنا 
  یطُوفُ باحثاً" الھِیشةِ الفُوقا"في 

  عن خاتِمِ المارِدِ،
  عن طاقیّة الإخفاءِ في الكُھوفْ

  كأنّھُ یعودُ من حُروبِھِ،
  ودورةِ الرّمادْ

  كأنّھ  یسترجِعُ الآنَ حَكایا شھرزادْ
  وحُزْنَھا الشّفیفْ

  
ن الص  وت الث  اني یمث  ل الحكم  ة   ول  یس خافی  اً أ 

الش  فیفة المكتظ  ة ب  الحزن، وھ  و یح  اول أن یعل  ل م  ا  
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یتقدم في المقطع الذي یجسده الصوت الأول ویفسره 
ویتجاوزه إلى أفق ممتد فی ھ كثی ر م ن الأس ى وقلی ل      
م  ن الی   أس؛ أي إن   ھ الأم  ل؛ قبال   ة القدری   ة المطلق   ة   

إن . الاستس     لامیة الت     ي یجس     دھا الص     وت الأول  
ة الأول  ى تتج  ھ م  ن الق  دیم إل  ى الحاض  ر، ف  ي    المقام  

حین أن المقامة الثانیة تجسد مساراً عكسیاً في اتجاه 
مضاد، نظرة من الحاضر على ما ك ان، واستش رافاً   

  .للآتي
  
  

 
ـ  ـ ویق  ول الرص  یف، محم  د لاف  ي، إص  دارات التف  رّغ   ١

، وزارة الثقاف    ة ٢٠١٠لس    نة  ١٣الإب    داعي، رق    م 
  .١٢٤الأردنیة، ص 

  .١١٦ــ ویقول الرصیف، ص  ٢
  .١٤ــ ویقول الرصیف، ص  ٣
  .٦٠ــ ویقول الرصیف، ص  ٤
  .٨٥ــ ویقول الرصیف، ص  ٥
  .٩ــ ویقول الرصیف، ص  ٦
  .٢٩ــ ویقول الرصیف، ص  ٧
  .٢٠ــ ویقول الرصیف، ص  ٨
  .٢٢ــ ویقول الرصیف، ص  ٩

  .٢٦ــ ویقول الرصیف، ص  ١٠
  .١٣١لرصیف، ص ــ ویقول ا ١١

  .٧٢ــ ویقول الرصیف، ص  ١٢
  .٦٧ــ  ٦٦ــ ویقول الرصیف، ص ص  ١٣
  .٧٥ــ  ٧٤ــ ویقول الرصیف، ص ص  ١٤
  .٧٧ــ ویقول الرصیف، ص  ١٥
  .٨٢ــ ویقول الرصیف، ص  ١٦
  .٧٨ــ ویقول الرصیف، ص  ١٧
  .٦٤ــ ویقول الرصیف، ص  ١٨
  .٦٢ــ ویقول الرصیف، ص  ١٩
  .١٠٧، ص ــ ویقول الرصیف ٢٠
  .١٠٦ــ ویقول الرصیف، ص  ٢١
  .١٠٧ــ ویقول الرصیف، ص  ٢٢
  .١٠٩ــ ویقول الرصیف، ص  ٢٣
  .١٠٨ــ ویقول الرصیف، ص  ٢٤
  .٥٧ــ ویقول الرصیف، ص  ٢٥
  .٧٠ــ  ٦٩ــ ویقول الرصیف، ص ص  ٢٦
  .١١٩ــ ویقول الرصیف، ص  ٢٧
  .٨٦ــ ویقول الرصیف، ص  ٢٨
  .١٤ــ  ١٣ــ ویقول الرصیف، ص ص  ٢٩
  .٣٥ــ ویقول الرصیف، ص  ٣٠
  .٥٧ــ ویقول الرصیف، ص  ٣١
  .٧٣ــ ویقول الرصیف، ص  ٣٢
  .٧٨ــ ویقول الرصیف، ص  ٣٣
  .١١٩ــ ویقول الرصیف، ص  ٣٤

  
qq 



 ٤١  
  

  
  

   ..دراسات وبحوث
  
  

  تجلیات التراث والأسطورة 
  في شعر ممدوح السكاف

 
  
  

الشخص یة الإنس  انیة عموم  اً مفعم ة بت  راث أمتھ  ا   
ووطنھ  ا ومحیطھ  ا كبی  راً وص  غیراً، لا مھ  رب لھ  ا من  ھ 
ولا منأى عن ھ، ف ي عادتھ ا وتقالی دھا وطریق ة تحیتھ ا       

ق ة بحیاتھ ا، ف إذا ك ان     وإشاراتھا ولغتھا وكل ما لھ علا
ھ  ذا الإنس  ان ش  اعراً یع  یش ف  ي اللغ  ة وباللغ  ة مح  اولاً  
تج  اوز الواق  ع، ومغ  امراً ف  ي تعبی  ره ف  ي خض  م اللغ  ة      
واستكشاف طاقاتھ ا، وف ي الوق ت نفس ھ ك ان متحاش یاً       
أن یكون نسخة مكررة عمّن سبقھ م ن الش عراء یك رر    
صورھم ویجترُّ رموزھم ویح رّف اس تعاراتھم، فإن ھ لا    

ك س  یقدم ش  عراً فی  ھ ض  رب م  ن التع  الي اللغ  وي،        ش  
والغم    وض الش    عري، والع    دول ال    دلالي، والتجدی    د    

لیقن  ع نفس  ھ والآخ  رین المج  ازي، والانزی  اح القص  دي، 
بأنھ مبدع أصیل ول یس مقل داً متبع اً،  ومث ل ھ ذا ال نص       
المب  دع یتطل  ب نوعی  ة م  ن الق  راءة الس  بریة التأویلی  ة       

أن  ھ یقص  ده، ولتق  یم   لتص  ل إل  ى م  ا یری  ده أو م  ا تظ  ن     
الصلة بین النص الحاضر والنصوص الغائب ة المض مرة   
ولتقع على معطیات التراث التي تس للت إل ى ھ ذا الش عر     
ب  وعي الش  اعر أو ب  دون وع  ي، برض  اه أو رغم  اً عن  ھ،  
ولتقت   نص تجلی   ات الأس   طورة الت   ي تش   رئب وتختف   ي   

  ..وتداعبك عن بعد ثم لا تلبث أن تنسرب من بین یدیك
  

ف   ي ھ   ذا البح   ث م   ع ش   عر الش   اعر    ونح   ن 
مم  دوح الس  كاف نبح  ث ف  ي تجلی  ات الت  راث ف  ي      
شعره، ویجب أن نعلم مبدئیاً أن ثقاف ة ھ ذا الش اعر    
التراثیة ضاربة في أعماق وجدانھ على الرغم م ن  
الصورة الحداثیة التي یتجل ى بھ ا ش عره، فق د ك ان      
من   ذ ص   غره ملازم   اً لكب   ار الأس   اتذة ف   ي حم   ص 

ان أصدقاؤه م ن الأدب اء والش عراء    ، وك*قریباً منھم
لھ  م ف  ي الت  راث العرب  ي الق  دیم ق  دم راس  خة وب  اع    
ناف   ذة، إض   افة إل   ى أن   ھ درس اللغ   ة العربی   ة ف   ي   
جامعة دمشق وتخرج في قسمھا أیام كان أس اتذتھا  
م  ن أع  لام علم  اء اللغ  ة والأدب والت  راث العرب  ي    

                                                 
  .حاد الكتاب العربأستاذ جامعي ـ عضو ات *

ش كري فیص ل   . كالمرحوم سعید الأفغاني والمرحوم د
أمج   د . ص   بحي الص   الح والمرح   وم د . د والمرح   وم

الطرابلس  ي والمرح  وم أحم  د رات  ب النف  اخ وال  دكتور    
عب  د الك  ریم الأش  تر م  دّ االله ف  ي عم  ره وغی  رھم م  ن       

ك ل ھ ذا وم ا إلی ھ ك ان ل ھ أث ر ف ي         .. الأعلام المحققین
نشأة ممدوح وتوجھاتھ الأدبیة، ولولا تطلعات ممدوح 

تجدی  د لك  ان  إل  ى الحداث  ة، وحبّ  ھ للمغ  امرة وعش  قھ لل    
الیوم م ن أب رز ش عراء القص ائد العمودی ة، وھ و فع لاً        
ب   دأ ك   ذلك، لكن   ھ ل   م یلب   ث أن اعتس   ف الطری   ق إل   ى  
الحداثة رغم مشاقّھ وعثراتھ لأنھ طریق یكتش فھ بذات ھ   
ویعاني في اكتشافھ سكرات السھر ومشقات السیر في 

  .طریق غیر ممھدة



/ ـ  ـ ك  انون الأول  ٤٧٦الموق  ف الأدب  ي ـ  ـ الع  دد    
٤٢ ٢٠١٠  

  
  

 ١٩٦٤م  ن قص  ائد مم  دوح الت  ي نش  رھا ع  ام 
ظمھا مھنئاً المرحوم الشاعر محی ي ال دین   قصیدة ن

بمناسبة تعیین ھ عض واً   ) ١٩٨٢-١٩٠٨(الدرویش 
ف   ي لجن   ة الش   عر ب   المجلس الأعل   ى وق   د نش   رت   

م    اذا أق    ول إذا البلاغ    ة (بعن    وان أح    د أش    طرھا 
وھي قصیدة عمودیة بلغت ثلاثة وثلاثین ) أسكرت

  ).١٩٦٤ــ  ٢١مجلة الخمائل ــ العدد : (بیتاً
  ربّ     ة الإلھ     ام م     اذا أق     ول ل 

 
 

  ف  ي وقف  ة التبجی  ل والإك  رام     
 

  م  اذا أق  ول ورب ش  وقٍ ملج  مٍ
  

  

  ض  اءت ل  ھ ع  ین ب  دون ك  لام   
  

اللف   ظ مص    لوب عل   ى ش    فة   
  المن                                                            ى

  

  حَیْران من خوف وم ن إق دام     
  

  :ثم یخاطب الدرویش
  م      اذا أق      ول لس      ید الأق      لام   

 
 

  ولش   اعر المیم   اس والأنغ   ام  
 

  للواھب الحرف الوریف نضارةً
  

  

  رشوش  ة ب  العطر والأنس  ام  م  
  

للخ    الق المعن    ى المفتَّ    ق ف    ي   
  ال                                                                دجى

  

  م  ن نبع  ة الإش  راق والإلھ  ام    
  

  م  اذا أق  ول إذا البلاغ  ة أس  كرت  
  

  

  وإذا الفص  احة أینع  ت ق  دّامي   
  

وتنتھ    ي القص    یدة بمقط    ع ق    ومي عروب    ي    
  :صاخب

  ومن المحیط إلى الخل یج توث ب  
 

 

  للث   أر لا یُش   فى بغی   رِ ص   دام  
 

  ینثن  ي ع  زم لن  ا سنخوض  ھا ل  ن
  

  

  ونق    ود بن    ت الع    م للأعم    ام  
  

نح      ن الأل      ى ب      اعوا الحی      اة 
  رخیص                                                           ة

  

  من أجل مجدك یا بلاد الش ام   
  

لا ش  ك ف  ي أن المس  افة الت  ي قطعھ  ا مم  دوح م  ن  
مرحلة التقلید إل ى مرحل ة الحداث ة كان ت ش اقة ولكنھ ا       
لیس   ت مس   تحیلة عل   ى م   ن ك   ان مثل   ھ ف   ي تص   میمھ   

ن  ت ب   ین یدی  ھ تج   ارب   وقدرت  ھ عل   ى الحف  ر، وق   د كا  
خصبة لشعراء الحداثة ولشعراء الرمزی ة، كم ا كان ت    
بین یدیھ دواوین من الشعر المترجم إلى العربیة، مرة 

" من ارات "دخلت علیھ وكان مستغرقاً في قراءة كتاب 
لس   ان ج   ون بی   رس بترجم   ة أدون   یس فل   م یش   عر لا    
ب  دخولي ولا بخروج  ي م  ع أن  ي وقف  ت وق  رأت اس  م       

ه ولكن ھ ك ان مس تغرقاً ف ي بح اره إل ى       الكتاب الذي بید
ونح   ن نع   رف م   دى بُع   د المس   افة ب   ین . م   ا لا نھای   ة

شعرنا العربي المتداول وبین م ا ترجم ھ أدون یس ع ن     
سان جون بیرس، الذي لا تمكن قراءتھ لكل أحد ومن 
یقرؤه فإنھ بحاجة إلى جن احي نس ر جب ار لیتج اوز م ا      

ع م ب الرمز   اعتدنا قراءتھ إلى م ا یق دم لن ا م ن ش عر مف     
والأس  طورة والاس  تعارات الغریب  ة العجیب  ة، فمم  دوح  
استطاع تجاوز الكثیر لیصل إل ى نفس ھ بجھ ده وعمل ھ     
ال  دؤوب وقراءات  ھ الص  عبة لق  د ك  ان علی  ھ أن یتج  اوز  
نش  أتھ ف  ي ح  يٍّ ش  عبي تح  یط ب  ھ وتغ  زوه الم  آذن فی  ھ     

ویتص دره مق ام   ) الحض رة (ویعلو فی ھ إنش اد   ) الموالد(
ي، وعلیھ أن یتجاوز م ا تعلّم ھ ف ي    أبي موسى الأشعر

الجامعة من أن الش عر ب دئ بمل ك وانتھ ى بمل ك، وأن      
أم ا  .. أجزل شعر ھو شعر النابغة ولا شعر یعلو علیھ

شعراء الحداثة فل م یك ن لھ م ذك ر ف ي الجامع ة آن ذاك،        
ب  ل ك  ان الأس  اتذة یجلّ  ون منب  ر الجامع  ة ع  ن أن ی  ذكر 

ید الدرس يّ ف ي   اسم واحد منھم علیھ، وكانت قمة التجد
ول م یك ن   .. الجامعة آنذاك أن یغامر الأس اتذة الآخ رین  

أم  ام مم  دوح إلاّ أن یثق  ف نفس  ھ وأن یتس  لّح بق  راءات   
تنقل  ھ ج  یلاً أو جیل  ین بع  د جیل  ھ عل  ى الأق  ل، ودرس      
حتى الحفظ شعر شعراء الحداثة الكبار، كنت معھ في 

 للشاعر أحمد عبد المعطي) بو ظبيأ(ندوة شعریة في 
حج   ازي وك   ان مم   دوح إل   ى یس   اري وأحم   د عب   د       
المعطي حجازي إلى یمیني وكان الحج ازي یح ار أي   
قصیدة یُلقي، فكان ممدوح یھدیھ إلى ذل ك م ن ذاكرت ھ    
ویتم  تم مع  ھ وھ  و ینش  د، وخیّ  ل إل  يّ أن  ھ یحف  ظ تل  ك       

  ...القصائد من أولھا إلى آخرھا
وھكذا كانت رحلة ممدوح ومغامرتھ، من جذور 

ومق  ام أب  ي موس  ى  ) ص  لیبة العص  یّاني (الت  راث، م  ن  
الأش  عري بحم  ص، وم  ن قس  م اللغ  ة العربی  ة بجامع  ة   

، وم  ن ش  عراء المعلق  ات والق  رن    ١٩٦٤دمش  ق ع  ام  
الن اس ف ي   (وإل ى  ) مدینة ب لا قل ب  (الرابع للھجرة إلى 

الش   عراء (وإل   ى ش   عر ش   عراء مجل   ة ش   عر   ) ب   لادي
ومجلة الآداب ــ وقد نشر فیھ ا الكثی ر م ن    ) التموزیین

شعره ــ وإلى شعر رامبو وبودلیر وغیرھما مما ك ان  
  .وما زال یترجم إلى العربیة

ولك  ن مھم  ا بل  غ الش  اعر م  ن الإب  داع ف  ي مج  ال    
الأدب والش  عریة، ومھم  ا ح  اول القف  ز ف  وق عناص  ر    
التقلی  د وف  وق الت  راث، فإن  ھ لا ب  دّ م  ن أن تنس  رب إل  ى 
شعره وأدبھ تلك الجینات التي كونت أدبھ ھناك جانب 



  ٤٣  تجلیات التراث والأسطورة في شعر ممدوح السكاف
  

  
دراس  ة ك  ل حداث  ة للت  راث ومؤثرات  ھ الخفی  ة       ف  ي

وتدلیاتھ الظاھرة، حتى وإن ادّع ى ھ ذا الش اعر أو    
ول  م .. ذاك القط  ع م  ع الت  راث أو دع  ا إل  ى القطیع  ة

یكن ممدوح یوماً من دع اة القطیع ة ولا القط ع إن ھ     
م    ع التجدی    د والإب    داع والتحلی    ق وخل    ق اللغ    ة     
الش    اعرة، أم    ا كی    ف ینس    رب الت    راث بألفاظ    ھ   

موزه وإشاراتھ إلى شعره فھذا ما تفسّ ره ثقافت ھ   ور
التراثی   ة الأساس   یة الت   ي لا یمك   ن الفك   اك منھ   ا لا 

  .عنده ولا عند غیره ممن نشأ نشأتھ
لما قرأت رثاء الشاعر الكبیر سعید عقل لطھ 

  :حسین
  ذك  راك ف  ي القل  ب م  ا ذك  راك ق  ل ضَ  رَبا   

 
 

  ھ  ام الجب  ال غض  وبٌ أش  عل الس  حبا 
 

لأن  ھ ع  دّى " ھ  ام الجب  ال" أعجب  ت ج  داً بقول  ھ
الفع  ل بنفس  ھ وح  ذف ح  رف الج  رّ، لأن عادتن  ا أن   

ألم تر أنھم في "ھام في الجبال، وفي القرآن : نقول
  .٢٦/٢٢٥الشعراء " كل وادٍ یھیمون

ول   م تم   ض م   دة طویل   ة حت   ى ق   رأت ق   ول      
  :المتنبي

  ق  وافٍ إذا س  رن ع  ن مِقْ  ولي  
 

 

  وث     بن الجب     ال وخض     ن البح     ارا  
 

وق ال  ) وث بن الجب ال  (عقل في فھل فكّر سعید 
أو أنھ ا انس ربت إلی ھ م ن مكن زه ف ي       " ھام الجبال"

  ؟!تلافیف محفوظاتھ دون أن یشعر؟
ف  ي ش  عر مم  دوح س  نقع عل  ى أم  ورٍ مش  ابھة    
وأم    ور مبتدع    ة ونح    اول تفس    یرھا ف    ي س    یاقھا  

  .مستأنسین بما یمكننا استحضاره من الشواھد
یمك  ن أن نح  دد المتجلی  ات التراثی  ة ف  ي ش  عر   

مدوح ب الأثر ال دیني عموم اً والمقص ود ب ھ الأث ر       م
الصوفي وأثر القرآن وما یتصل بذلك من إشارات 
تاریخیة إضافة إلى الأثر اللغوي للت راث ولا أری د   
أن أسمیھ اقتباساً ولا تضمیناً لأنھ لیس كذلك فكثیر 
م   ن الت   أثیرات التراثی   ة ج   اءت عرض   یة وكأنھ   ا   

ن اللغ    وي س    یلقیة نتیج    ة لانغراس    ھا ف    ي التك    وی
  .الأساسي والعقلي للشاعر منذ نشأتھ

 
ال   دین بعقائ   ده ونصوص   ھ وقصص   ھ ولغت   ھ    
یشمل حیاتنا بعاداتنا وألفاظن ا وك ل م ا یتص ل بن ا،      
ولم  ا ك  ان ش  اعرنا اب  ن ھ  ذا الت  راث وك  ان أش  بعھ    
درس  اً وم  ا زال إلی  ھ یع  ود، فإن  ھ لم  ن الطبیع  ي أن   

اض عھا م ن   تبرز بعض مناحي ھذا الت راث ف ي مو  
شعره حیث یستدعي السیاق توظیفھا أو ذكرھ ا أو  

لأنھا لا معدى للتعبیر عنھ ا بھ ذا الش كل ف ي مث ل ھ ذا       
الموض  ع لم  ن تك  وّن ھ  ذا التك  وین لنأخ  ذ ھ  ذا المقط  ع    

  ):١٤مسافة للممكن ص(الواضح من دیوانھ 
  

  عبدت االله في عینیك، بادیةَ السماوات الإلھیة
  وخضتُ مرنّح الأشواق في اللجّ

  قرأت على جدائلك السدیلة سورة الفحم
  ولون الغبطة البیضاء

  شرنقة التلال الحمر
  آفاقاً سدیمیة

لأن "فعبادة االله في عینیھا تعود إلى فكرة التجلّ ي  
وھ ي فك رة   " تجلي الحق لا یكون إلا في صورة خَلْق ھ 

صوفیة لھا أصل في النصوص، وق د اس تغلھا ش عراء    
لم رأة رم زاً لمخاطب ة    المتصوفة وجعلوا من مخاطبة ا

  :الذات الإلھیة كقول أحدھم
  مرض    ي م    ن مریض    ة الأجف    ان  

 
 

  عللان         ي ب         ذكرھا عللان         ي   
 

  :وقول الآخر وقد جعل الطبیعة مجلى التجلي
  ومَ  نْ أن  ت ی  ا رب  ي أجبن  ي ف  إنني   

 ي
 

رأیت     ك ب     ین الحس     ن والزھ     ر    
  والم                                                                   اء

وت  ذكرنا ) اللّ  ج(وف  ي البی  ت الث  اني تلفتن  ا كلم  ة     
الواس   ع الل   ج وھ   و معظ   م مائ   ھ،   " للجّ   يالبح   ر ا"ب   ـ

ألا " بح رٌ "والمقصود ھن ا ل جّ الأش واق، ولكنھ ا أیض اً      
كظلمات ف ي  [وفي القرآن . یقول الشاعر إنھ یخوضھا

الن   ور  ]بح   ر لج   يّ یغش   اه م   وج م   ن فوق   ھ م   وج     
٢٤/٤٠.  

) س  ورة الفح  م (وف  ي البی  ت الثال  ث ن  رى عب  ارة    
اس مھ  إشارة إلى سواد الشعر، ولیس في الق رآن ش يء   

لكن الشاعر استعار كلمة السورة لیعبر " سورة الفحم"
  .بھا عن قصیدتھ المقدسة

ویلاح    ظ الأث    ر الص    وفي المتل    بس بمعج    زات  
  :١٦الأنبیاء في قولھ في القصیدة نفسھا ص

  أنا في محور الأشیاء، أقبع في الخیالات
  قبضت الریح والماءَ
  سففت الرمل والداءَ

  خطاي كالبرق.. ركضت.. ركضت
  مزلزل في السماواتال

تُحیلن   ا ھ   ذه الأبی   ات عل   ى فك   رة القط   ب، وھ   و  
ش   خص ی   دور علی   ھ أم   ر م   ن الأم   ور أو مق   ام م   ن    

وھو ھنا یس تطیع م ا   ... المقامات أو حال من الأحوال
لا یس  تطیعھ غی  ره، أو یس  تطیع ش  یئاً م  ا اس  تطاعھ إلاّ  

فھو یقبض الریح والماء ـ ـ ی ذكرنا ھن ا بمعج زة     .. نبيّ



/ ـ  ـ ك  انون الأول  ٤٧٦الموق  ف الأدب  ي ـ  ـ الع  دد    
٤٤ ٢٠١٠  

  
  

م اء ـ ـ م ع أن الق بض علیھ ا یق ع ف ي        السیر عل ى ال 
إن ھ ف ي مح ور    (إطار المستحیل، ولا شك أن قول ھ  

یعب  ر ع  ن ام  تلاء إحساس  ھ بنفس  ھ وع  ن    ) الأش  یاء
انبساط كیانھ على الأشیاء من حولھ وعن إحساس ھ  
بسیطرتھ على ما لا یُسیطر علی ھ، ولك ن ذل ك كل ھ     
ك  ان ف  ي ال  وھم حی  ث یمكنن  ا أن نفع  ل ك  ل م  ا لا       

ویب  رز الأث  ر التراث  ي ال  دیني ف  ي     . نس  تطیع فعل  ھ 
  :صورة البرق

  خط           اي ك           البرق 
 

 

  المزل  زل ف  ي الس  ماوات    
 

  :كما یبرز في قولھ
  صرخت بصوتي الدامي

ب   أعراقي الت   ي انتفخ   ت كب   وق الحش   ر ف   ي   
  الصُّور

  أجیبوني

وھن    ا نلح    ظ ض    رباً م    ن الاض    طراب ف    ي  
الصورة، إذ كیف ین تفخ ب وق الحش ر ف ي الصُّ ور،      

  !سھ بوق الحشر؟والصُّور ھو نف
وف    ي قص    یدتھ رص    یف ال    وطن الص    غیر     

  :یستخدم قصة التیھ لتصویر الضیاع والغربة
  ھوّن علیك فأنت في السفر الخرافيّ الغریب

  ھوّن علیك فأنت في الطّور
  تجتاز قنطرةً، وأعمدةً، وأبھاء

وقصة الطور تس تدعي خل ع الح ذاء، أل م ی رد      
د ف   اخلع نعلی   ك إن   ك ب   الوا   [ف   ي الق   رآن الك   ریم   

  المق                                                                                                         دس 
ل   ذلك ل   م یلب   ث الش   اعر أن    ٢٠/١٢ط   ھ  ]ط   وى

  :استدعى ھذه العبارة في قولھ
  اخلع حذاءك أنت في الطور الأمین

الج    ن ق    د زحف    وا إلی    ك، حمام    ة الخ    وف    
  ..الملوّن

  ..غادرتْ عشّ الضفاف، وسامرت أختاً لھا
...  

  أنت مولانا وربّ العرش: قالوا
  أنقذنا من الجوع المھین

وواض  ح أن الش اعر ھھن  ا لا  والط ور الجب ل،   
یعنی  ھ الجب  ل، أي لا تعنی  ھ الدلال  ة اللغوی  ة للكلم  ة      
وإنما یستمدھا من مخزونھ اللغ وي لی دل بھ ا عل ى     

ی  ا بن  ي  [: مك  ان مق  دس ف  ي تخیّل  ھ، وف  ي الق  رآن    
إسرائیل قد أنجیناكم من عدوكم وواعدناكم جان ب  

ط ھ   ]الطور الأیمن ونزلن ا عل یكم الم نّ والس لوى    

ور ھنا ھو المكان الذي كلّم ب ھ موس ى،   ، والط٢٠/٨٠
 ]ط ور س ینین  [و. وسأل ربھ الرؤیة، وأُعطي التوراة

ھو الجب ل ال ذي ن اجى علی ھ موس ى ربّ ھ        ٢: ٩٥التین 
  :فالمقصود بالطور عند الشاعر الدلالة الإیحائیة

فلم  ا وص  ل الج  ائعون یمس  حون ال  دمع الطع  ین    
  :مدّوا إلیھ یتضرعون

  العرشأنت مولانا وربّ : وقالوا
  أنقذنا من الجوع المھین

وواض  ح أن العب  ارة مس  تمدة م  ن الق  رآن الك  ریم    
البق  رة  ]أن  ت مولان  ا فانص  رنا عل  ى الق  وم الظ  المین [
أم  ا عب  ارة ربّ الع  رش فق  د وردت غی  ر م  ا      ٢/٢٨٦

علی  ھ توكل  ت وھ  و ربّ الع  رش  [م  رة كم  ا ف  ي قول  ھ  
وقد أورد الشاعر عبارت ھ ف ي    ٩/١٢٩التوبة  ]العظیم

حتج    اج الص    ارخ المتم    رد لا ف    ي س    یاق   س    یاق الا
  .الانصیاع والخضوع

وف   ي خت   ام قص   یدتھ ح   وار الص   وت والص   دى   
  )٣٥/ مسافة للممكن: (یقول

  ادخلیھا.. ادخلیھا.. إنھا جنتي
  وطوفي على الملائك صفاً فصفا

  وصافحیھم جمیعاً
  وقبلیھم سریعاً

  : نلاح  ظ أن البی  ت الأول غَ  دَقٌ م  ن قول  ھ تع  الى     
والث   اني  ١٥/٤٦الحج   ر  ]آمن   ین ادخلوھ   ا بس   لامٍ [

 ]وج اء رب ك والمل ك ص فاً ص فا     [: مستوحى من قولھ
  .٨٩/٢٢الفجر 

انتظ    ار عل    ى أب    واب الس    قطة "وف    ي قص    یدتھ 
  )٥٠مسافة للممكن : (یقول" الأولى

  بردت وأربكني الخوف والسقطة الأولى
  وھذا اللقاءُ الحرام

  واندھي على الصحو یأتیك، على كل ضامرٍ
  ومن كل فجٍ

  بعد الغیاب المدمّىو

وأذّن في الناس [وھنا واضح أنھ یستوحي الآیة 
بالحجّ یأتوك رجالاً وعلى كل ضامرٍ یأتین من كل فجٍ 

  .٢٢/٢٧الحج  ]عمیق
وتش  غل فك  رة الكش  ف ف  ي دواوی  ن مم  دوح حی  زاً 
لابأس بھ، وك ل كش ف یتك رر ف ي س یاق مختل ف ع ن        
س  ابقھ، أو قری  ب من  ھ، وھ  ي فك  رة واردة أساس  اً ف  ي     

ق  ]فكشفنا عنك غطاءك فبصرك الیوم حدید[لقرآن ا
ولكن الشاعر لا یستمدھا من ال نص القرآن ي،    ٥٠/٢٢

إنھا مستمدة لدیھ أو لنقل إنھ یقوم باستعمالھا اس تعمال  
المتصوفة لھا، وقد لا  یكون كشفھ عادیاً بل نراه یقدم 

ولس    ت ھن    ا بس    بیل دراس    ة  ) الكش    ف النب    ويّ(لن    ا 
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فف ي  " الكشف"ینھ وطریقة إحصائیة لمفردات دواو

  ):٦٨مسافة للممكن (دیوانھ 

وطموحي في حبك ما زال طموحاً لم یتحقق 
  بعد

موت    اً لا .. ش    یئاً لا یُتخیّ    ل، زمن    اً لا یتح    دد
  معقولاً

...  
  كشفاً نبویاً للآتي

  طفحاً للحاضر، وشوشة في أذن الریح

ویتكرر ھذا الكشف النبوي في الدیوان نفسھ 
  :آخر ولكن في سیاق/ ٩٠ص/

  الآن أحییكِ وأرفع قبعتي لوداع أبديّ
  سأسافر في غسق الكتب المطبوعة بالفحم

وأشواق الكشف النب ويّ الماث ل ب ین الحنط ة     
  والتّنور

والكش   ف ف   ي المفھ   وم الص   وفي یعن   ي رف   ع  
الحجاب والاطّلاع على كل ما وراءه م ن المع اني   
والأس   رار، ویتك   رر مج   يء الكش   ف ف   ي س   یاق     

رفة ما ورائیة الأش یاء وإدراكھ ا   الشوق العارم لمع
على حقیقتھا، مما ھو في الأصل مغامرة روحی ة،  
: ربما لن یكللھا النجاح، لذلك تبق ى موض ع تس اؤل   

  ).١٠الحزن رفیقي (
  كانت معي

  ومعي یداي
  ویداي أوجزتا المسافة

  :وأنا أعابث وردتین أطلّتا تحت الغلالة
  ھل أرى أجلاً یوافیني

  وغرغرةً بحنجرتي
  م في فجاج الكشفأأھز

  یندثر التراب مع التراب

والكش    فان ـ    ـ الكش    ف الص    وفي والكش    ف    
الش  عري ـ  ـ وإن تباع  دا لتباع  د موض  وعیھما ف  ي      
الظاھر إلا أنھم ا ینتمی ان لج وھر واح د، وإن ك ان      

انزیاح  اً ) الكش  ف(الس  یاق الش  عري ین  زاح ب  اللفظ   
یخرج   ھ ع   ن ھدف   ھ الص   وفي إل   ى ھ   دف لا یق   ل    

ھ ع ن الھ دف الأول، وإذا   الإحساس بھ عن د ص احب  
ف  ي ) دن  یس دو روجم  ون (اعتم  دنا م  ا ذھ  ب إلی  ھ   

ف     إن الس     یاق الأول   ) الح     ب والغ     رب (كتاب     ھ 
ھ  و الأص  ل عن  د الإنس  ان ف  ي انط  لاق  ) الص  وفي(

بداءات  ھ، فاللغ  ة العاطفی  ة لدی  ھ إنم  ا یك  ون تفس  یرھا 
ب  دءاً م  ن ال  روح لأنھ  ا لا تعب  ر ع  ن غلب  ة الطبیع  ة  

  .وح على الغریزةعلى الروح بل عن فیض الر

واستش  ھد دور روجم  ون بق  ول للش  اعر الج  وال    
الح ب یوج د   : "غیدو كفلكنت ي ف ي الق رن الثال ث عش ر     

عن  دما تك  ون الش  ھوة كبی  رة إل  ى درج  ة تتج  اوز معھ  ا  
فواق  ع تج  اوز ح  دود الغری  زة  " ح  دود الح  ب الطبیع  ي 

  .یضع الإنسان في مصاف الأرواح
إنم ا  ولم یكن الكشف وحده عن د الش اعر نبوی اً، و   

ك  ان ل  ھ الرفی  ق النب  وي والعھ  د النب  ويّ والس  ر النب  ويّ 
س    حرھا ) النب    ويّ(والتبش    یر النب    ويّ وكأن    ھ لكلم    ة 

الجذاب الخلاب الذي مثل رفعة الرفیق النبوي مع ادلاً  
  ).١٣٧فصول الجسد : (لحزنھ المبارك الكریم یقول

  ھذا ھو الحزن الكریم یلفّني بغلالة أو موجة
  خضراءْ

  تباركني حزنٌ كأمطارٍ
  فأنھلُ من عطیاه السخیة

  آهِ ما أوفى الشتاء
  ھو في صباي رفیقي النبويُّ

  یمنحني وأمنحھ النداوة والنقاء

فكأن مقام النبوة في ذھنھ دائماً ھو المقام 
الأعلى، فالعھد النبويّ ھو العھد الوثیق الذي لا 

على (في دیوان " تجلّیات السیدة"ینقض، في قصیدة 
  :)٣٦مذھب الطیف 

  عھداً نبیّاً.. وعھداً لعینیك
  وأطوي كتابي.. أصلّي صلاتي

  وأمضي على رِسْل رِسْلي شھیداً
  أبكي اغترابي.. وحیداً كدنیاي

وغی  ر خف  يّ أن الش  اعر ل  م ی  رد ب  النبوة ف  ي أي      
موض  ع وردت فی  ھ معناھ  ا اللغ  وي أو ال  دیني، وإنم  ا    

فالعھ  د النب  ويّ ھ  و  .. أراد بھ  ا مرتب  ة الرفع  ة ومقامھ  ا 
د الخالص من الشوائب، ھو العھ د المص فّى ال ذي    العھ

بني على الإخلاص المحض، ومثلھ الحزن النبويّ في 
  ).١٠٠الحزن رفیقي (رفعتھ ونقائھ 

ینتش   ر ف   ي دواوی   ن   ) التن   اص(والأث   ر ال   دیني  
الش  اعر ویم  ازج اس  تعاراتھ وتش  بیھاتھ، فف  ي دیوان  ھ      

تم  رّ ب  ك ھ  ذه الأبی  ات وفیھ  ا ھ  ذه " ف  ي حض  رة الم  اء"
  :ارات ــ بغض النظر عن سیاقھاالعب

  )٢٦ص( أسباب السماء
  )٣٠ص( كما یقوم الربّ في یوم المعاد

  )٤٨ص( وادي الإسراء
  )٥٢ص( أبابیل

  )٧٠ص( مصحفنا الحب وإنجیل عطایانا
تم ر ب ك ھ ذه    ) الحزن رفیق ي (وفي دیوانھ الآخر 

  :العبارات وأمثالھا
  )١٥٩ص( صلّي صلاة الحزانى



/ ـ  ـ ك  انون الأول  ٤٧٦الموق  ف الأدب  ي ـ  ـ الع  دد    
٤٦ ٢٠١٠  

  
  

  )١٦٥ص( سراءمن رتَّل المعراج في الإ
  )١٢ص( یتلو سورة التكویر

ولھا النشور وآیة الكرسي نزّلھا المن زّل ف ي   
  )١٦ص(السّورْ 

  )٣٧ص( آیة الإسراء
  )٤٢ص( سورة الطیر

  )٢٢ص( الرھبوت
  مبكاي أنت

  فھل لدیك بساط دمعٍ للصلاة
  وقبلة لسجوديَ الروحيِّ

  )١٨ص( خاتمةٌ أتمتمھا على المیْت الغریب

بالوض  وء، فق  د م  رّ ب  ي وللش  اعر ول  ع خ  اص 
في دواوینھ الوضوء مراتٍ عدیدة وكأن لدیھ رم ز  

  :للتطھّر وتعبیر عن النقاء والصفاء
  في قلبي

  توضّأ
  شاعرٌ
  )٥٣الحزن رفیقي ( برؤاه
  ):١٣٣الصومعة والعنقاء (وفي 

  بالماء
  أتوضأ

  وأنا مغمض العینین
  أتخیّل جسدك العاري

  یدنو إليّ
  أفتح أجفاني

  لا أراك
  عيّبین ذرا

  أتیمّم
  ..بالحم

فق   د ألح   ق الت   یمّم بالوض   وء، بع   د أن ش   حنھ  
بدلالة شعریة مجازیة تخرج ھ ع ن معن اه الأص لي     

وكم  ا فع  ل بالاص  طلاحات  . كم  ا یق  ول البلاغی  ون 
  ".مقام الفناء"الصوفیة فأنت تجد لدیھ 

ومق     ام البق     اء ) ١١٩الص     ومعة والعنق     اء (
 ویجم ع ف ي مق ام الفن اء    ) ١٥٠الصومعة والعنقاء (

ترتی    ل آی    ات الش    غف، والتح    دیق عب    ر الرؤی    ا، 
والإدلاج بمواج  د الع  ارف، وكن  ھ الع  دم، وج  وھر    

والغ  رق ف  ي الفویض  ات وھ  ي عب  ارات   .. الوج  ود
م ن مواق ف النف ري    .. مستمدة من التراث الصوفي

ومخاطبات       ھ، وھ       ي المواق       ف  ) ھ       ـ٣٥٤ت (
والمخاطب  ات ت  دین بش  ھرتھا لأدون  یس ال  ذي أكث  ر   

مقابلات  ھ وربم  ا ف  ي كتابات  ھ م  ن الح  دیث عنھ  ا ف  ي 

) ھ   ـ٣٠٩ت (ولا ش   ك ف   ي أن مم   دوحاً ق   رأ الح   لاّج 
ت (وعن  ھ، وربم  ا ق  رأ فص  وص الحك  م لاب  ن عرب  ي     

) ھ   ـ٥٣٦ت (وھیاك   ل الن   ور للسُّ   ھروردي ) ھ   ـ٦٣٨
ورأى نقلھ     م ) ھ     ـ٦٣٢ت (وش     عر اب     ن الف     ارض 

لعب  ارات الح  ب والعش  ق إل  ى مج  ال التص  وّف، فل  م لا  
التص    وّف ومقامات    ھ  یعك    س الآی    ة وینق    ل عب    ارات 

: ومصطلحاتھ إلى شعره ویوظفھا ف ي عمی ق مقاص ده   
  ).١١٩الصومعة (

  تعرضت لمقام فتنتك یرتفع
  یشھق      

  أدركت مدى اختلال روحي في جسدك
...  

  أحدق عبر الرؤیا في وعائك الساھر
  یحتویني عبیر اللحد

  ما أنعم ضفتیھ.. آه
  أدلج إلیھ بمواجد العارف

...  
  مأضم طیفك في الحل

  وأغرق في فیوضاتي تنھلّ عليّ من سماء القبر

ونلاحظ أن السیاق الشعري لا یرفض ھذا 
الاقتراض، بل إنھ یغتني بھ ویتألق وذلك نتیجة حسن 
استخدامھ وتوظیفھ في سیاق مناسب وإن كان مختلفاً 

  .عن السیاق الذي ولد فیھ
" مق   ام البق   اء "ونلاح   ظ مث   ل ھ   ذا الاتج   اه ف   ي    

  ).١٥٠ الصومعة والعنقاء(
  قرأت في كتاب جسدك قصیدة الروح

  أینعتْ بالنور في الدیجور
ھززت نخلتك، تساقطت علي برطبٍ من كواكب 

  باھرة السطوع
  ..في كون مختنق بالدیاجي

...  
  رحلتِ بي في زورقك إلى فردوس المتعة

...  

وھ زي إلی  ك  [وواض ح ھن ا نق ل المعن ى القرآن ي      
 ١٩/٢٥م ریم   ]بجذع النخلة تساقط علیك رُطباً جنیّ اً 

من سیاقھ في سورة مریم إلى معن ى رم زي بعی د ك ل     
البعد ع ن س یاقھ الأص لي ولكن ھ موظّ ف حی ث یحس ن        

  .توظیفھ من غیر ما إساءةٍ إلى السیاق الأصل
ف إن للنخل ة حض وراً ممی زاً     ) النخل ة (وعلى ذك ر  

نخل   ة (و) ب   وادي النخ   ل (ف   ي ش   عر مم   دوح فھن   اك   
  ]:٢٨-٤٤الحزن رفیقي ..) [تسمو

  ابٌ ذاك یسطع في بوادي النخلشھ
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  یخضلّ السنا بیدي

  یملأ
  صرّتي
  بالنور
  أمْرعھ

  فیُمرِعني
وم  ن الت  أثیرات الدینی  ة الت  ي یلمس  ھا ال  دراس  
ف   ي ش   عر مم   دوح أس   الیب ال   دعاء، طبع   اً بع   د       
الانزیاح بھا إلى سیاق شعري مختلف ع ن س یاقھا   
الأصلي، ویمكن انتقاء بعض النماذج الت ي تص وّر   

ف  ي " تجلی  ات الس  یدة "فف  ي قص  یدتھ  . هھ  ذا الاتج  ا 
تح   ت عن   وان ) ٢٢عل   ى م   ذھب الطی   ف (دیوان   ھ 
  :عاصفة

  وأھفو إلى ملجأ أحتمیھ
  ألقى خیالي.. من العصف یعصف

  فیا ربّ كن لي على الرمل عوناً
  !عشقت وما لي على العشق ما لي؟

  أنا في التجلّي.. وزدني خفاءً
  أذوب كما الشمع یبكي لحالي

ف ي قص یدة   ) ٤٠ص(ن نفسھ ونجده في الدیوا
  :الجذور

ف  ي مج  ال أو مع  الم خیم  ةِ الأس  رار جس  دھا     
  المجسّدُ

  ربوةً تربو على فخذین منذورین للإبحار
  سبحان الذي أسرى بنا في كوكب اللقیا

  التقینا 
  دونما جسدین بل روحین یتّحدان بالرؤیا

  وسبحان الذي أعطاك ھذا الجسم
  ینفر كالغزال إذا جرینا خلفھ

ھنا خروج الدعاء إلى معنى التعظیم ووضاح 
والتھوی  ل للتعبی  ر ع  ن جم  ال جس  مھا لینقل  ب بع  د     

  .قلیل إلى روحٍ من ردى
واس  ع ) التن  اص(إن مث  ل ھ  ذا الت  أثیر ال  دیني   

ومنتشر في ش عر مم دوح ویحتم ل دراس ة مطول ة      
تف   رد ل   ھ بأبع   اده م   ن حی   ث الت   أثیرات الص   وفیة    

  .والأسلوبیة المختلفة

 
والمقص  ود ھن  ا الم  ؤثرات التراثی  ة م  ن لغ  ة      
وش  عر وت  اریخ وص  ور مم  ا ع  رف اس  تعمالھ ف  ي    
الت  راث الق  دیم وتجلّ   ى ف  ي ش   عر ش  اعرنا ھن   ا أو     
ھن  اك عل  ى ص  ورة م  ن الص  ور، فأن  ت تج  د ف  ي       

ش  عره النخی  ل وتج  د الخی  ول وتج  د القط  اة كم  ا تط  ل     
علی  ك الطل  ول وتلف  ك ال  دیاجي وال  دیاجر وق  د تقابل  ك      

الس  ھام وأن  ت ت  دلج ب  ین القبائ  ل خ  لال ش  جر الرم  اح و
وأن   ت تق   رأ ی   ذكرك بی   ت ببی   ت أو ص   ورة .. النخی   ل

بص     ورة دون أن یك     ون ذل     ك نق     لاً أو تض     میناً أو 
إنھا ثقافة تنس رب ف ي إب داع أي مب دع، فكم ا      .. اقتباساً

أن الإنس   ان لا یس   تطیع الخ   روج م   ن جل   ده ك   ذلك لا  
ح  اول یس  تطع الانس  لاخ ع  ن ثقافت  ھ الأساس  یة مھم  ا      

  .القفز عالیاً
م رّ ب ین   ) ٤١ص(في دیوانھ على مذھب الطیف 

  ):الدیمة السكوب(تعبیره 
  أنا غیمُ ھذي الدار

  دیمتُھا السكوب
  سحابة المیعاد

  أسقط كالنبوءة في دُنى مطرٍ على بشرٍ
  یبشّرنا بنبي.. یبشرھم.. یبشّرھا

لن أعرض للموسیقا التي خلقھا الجن اس ف ي ھ ذا    
ر إل ى أن الدیم ة الس كوب ذكّرتن ي     المقطع، ولك ن أش ی  

  :بقول أبي تمام
  دیم   ة س   محة القی   اد س   كوب 

 
 

  مش  وق إلیھ  ا الث  رى المك  روب  
 

  لو س عت بقع ة لإع زاز نُعم ى    
 

  

  لس  عى نحوھ  ا المك  ان الج  دیب    
  

م    رّت ب    ي كلم    ة ) ٧ص(وف    ي ال    دیوان نفس    ھ 
  ):الحَرْث(

  ھناك استباھا دمي فاستبتھ
  وجھراً إلى حرْثھا دعتني

  لینا بھاءٌ من الصمت ینطق بالمشتھىوطار ع
  ھن       ا بالآی       ة  ) الح       رْث (وذكّرتن       ي كلم       ة  

  ٢/٢٢٣البقرة  ]نساؤكم حرْث لكم[
  .كما ذكّرتني بنص آخر سیرد ذكره

كثی    راً ف    ي دواوی    ن   ) الیب    اب(وتتك    رر كلم    ة  
الشاعر، ومع أنھ ا كلم ة غریب ة إلا أنھ ا محفوظ ة من ذ       

م ذ ك انوا    الصغر فجیلنا والجی ل ال ذي قبلن ا یحفظونھ ا    
  :یحفظوننا قصیدة أمیر الشعراء أحمد شوقي

  أیھ   ا العم   ال أفن   ون ال   ـ
 

 

  عم     ر ك     دّاً واكتس     ابا   
 

  واعم  روا الأرض فل  ولا 
 

  



/ ـ  ـ ك  انون الأول  ٤٧٦الموق  ف الأدب  ي ـ  ـ الع  دد    
٤٨ ٢٠١٠  

  
  
  س     عیكم أمس     ت یباب     ا  

  
والأرض الیب       اب ھ       ي الأرض الخ       راب،  
والیباب الخالي ل یس فی ھ أح د وق د وردت ف ي ش عر       
عم  ر ب  ن أب  ي ربیع  ة كم  ا وردت ف  ي ش  عر الكمی  ت  

ا المعن  ى وھ  ي ت  رد عن  د مم  دوح ف  ي س  یاقات      بھ  ذ
مختلف  ة دالّ  ة عل  ى الف  راغ النفس  ي أو الارتح  ال ف  ي    

) نھوض الطلل(فجاج متخیلة لا نھائیة ففي قصیدتھ 
  :]٨فصول الجسد ص[في دیوانھ 

  مَنْ ذا یطیر إليّ من وادٍ سحیقٍ
  یقرع الباب المسمّرَ

  ثم ینفخ في الرمادْ
  بِوَھْمٌ تغشّاني فقمت إلى الیبا

  أعیره فرحاً كذوباً
  أستردّ صدیقي الأبديَّ

  یغمرني بنھرٍ من سواد

في  ١٦٢كذلك نجد الیباب في الدیوان نفسھ 
  ]:عناق الموت[

  في الشظایا یخرج الصمت على نزفٍ مدادٍ
  غابةً من ثمرٍ وارتحالاً في الیباب

وف   ي تص   ویره المخی   ف ف   ي قص   یدة الرؤی   ا  
ب  اً ول  یس یب  رز الیب  اب مرع) ٤٣(الح  زن رفیق  ي (

) س ورة الفی ل  (مجرد فراغ، إنھ یب رز متف اعلاً م ع    
فجعلھ م كعص ف   [التي استعار منھا الش اعر الآی ة   

لكن العص ف الم أكول عن د     ١٠٥/٥الفیل  ]مأكول
الشاعر لم یأت م ن الطی ر الأبابی ل وإنم ا ج اء م ن       

  :الیباب
  یبابٌ ذاك یُسدل عصفھ المأكولَ

  في رملٍ من العتمات
  من الأطفال أم نھمٌ إلى وقتٍ

  أسفارٍ من المدن
  أرى رؤیا تعلّمني

في ) الرحلة(كذلك یبرز الیباب في قصیدة 
  :مقترناً بالسفر العصيّ ١٠الدیوان نفسھ 

  ویكونُ لي جھة وزاد خرائطٍ
  سفر عصيّ في الیباب

  مع الیباب
  كانت معي

  ومعي یداي
  ویداي أوجزتا المسافة

  صار نھداھا سریر أناملي

ب   اب النفس   ي ف   ي ع   ددٍ م   ن    كم   ا یب   رز ھ   ذا الی 
  :المواضع أكتفي بالإشارة إلى بعضھا

  :یقول) ٣٦انھیارات (ففي 
  لكنّھ الصحو البلید

  یخطّ سطراً في عذابي
  ویروح بي سَفَراً خریفاً

  في خضمٍّ من یباب
  :تتكرر الصورة) ٤٠ص(وفي الدیوان نفسھ 

  بین انتظاري
  وانتظار العشب للصلوات

  بین اللیل
  للھفوات
  یباب بحرٌ من

  ):٧٧س(وفیھ 
  والشاعر المنضوي تحت قنطرة الذلّ

  یلوي على نفسھ نفسَھ
  ساھماً في یباب الخرابْ

  أدري، ویدري، وندري معاً
  توسّمت فيّ وفیھ لھیب الشباب

) الأنتِ(وكذلك نحده بعد أن كان متماھیاً مع تلك 
  ).٨١انھیارات (كالسراب الحنون یعود یباباً وذكرى 

] ٤٣انھیارات ) [عصیر الحب(وقد ذكّرني قولھ 
  :باستعارة أبي تمام لماء الملام في قولھ

  لا تسقني ماء الملام ف إنني 
 

 

  ص  بّ ق  د اس  تعذبت م  اء بك  ائي  
 

  :یقول ممدوح
  أتنادیني تراھا الطاولھْ؟

منذ ما یقرب م ن أل فٍ م ن الس نوات، ل م أجل س       
  إلیھا

  أو أعاطیھا قلیلاً من عصیر الحب
  أو ثرثرة الأحرف

  رق السطور الذاھلةأو ب

لكن عصیر الحب تبعتھ طائفة من الاستعارات 
  .المماثلة وھو كثیر في شعره وتجد كذلك خبز الحب

تح   ت ) ٧٣انھی   ارات (كم   ا ذك   ر ف   ي قول   ھ ف   ي 
  ):الأنشوطة(عنوان 

  جمیلةً كالموت جاءت
  مسرعةٍ كسلحفاة



  ٤٩  تجلیات التراث والأسطورة في شعر ممدوح السكاف
  

  
أقول ذكرني بقول مسلم بن الولید في یزید 

  :بن مزید
  یعیا الرجال بھ ینال بالرفق ما

 
 

  ك   الموت مس   تعجلاً ی   أتي عل   ى مھ   ل  
 

وھذا لا یعن ي أن الش اعر أخ ذ ق ول مس لم ب ن       
الولی  د أو س  رقة حس  ب المص  طلح الق  دیم، ربم  ا ل  م  
یكن خاطراً لھ في بال، لكن الصورة المختزنة ف ي  
ذھنھ قد وظفت توظیفاً جدی داً بعی داً ك ل البع د عمّ ا      

  .أراد لھا مسلم
تعارتھ ج  زءًا م  ن بی  ت  وأوض  ح م  ن ذل  ك اس   

  :جاھلي لعنترة
  ولق   د أبی   ت عل   ى الط   وى وأظلّ   ھ

 
 

  حت       ى أن       ال ب       ھ ك       ریم المأك       ل  
 

أخذ الجملة الأول ى م ن محفوظ ھ وبن ى علیھ ا      
  ):٧١انھیارات (على النحو الآتي 

  ولقد أبیت على الطوى
  ولقد أبیت على الأرق

  ولقد أظلّ معلقاً من كاحلي
  متأرجحاً

  یة الغرقوفوق ساق. تحت السماء
...  

  ولقد أسدد طلقة من مقلتي
  نحو الدریئة في ظلام المھزلة

...  
لق  د اس  تعار حال  ة م  ن عنت  رة لكن  ھ بن  ى علیھ  ا 
عدداً من الحالات الأكثر صعوبة منھا أو الح الات  

.. كتس  دید طلق  ة م  ن المقل  ة  .. المس  تحیلة المتوھم  ة 
فھ   و یتوس   ع ج   داً ف   ي المض   امین المقتبس   ة م   ن      

نفسھ یتخذ التراث لدیھ مسرباً  التراث، وفي الوقت
للتعبی  ر ع  ن مض  امین جدی  دةٍ ك  لّ الج  دة، لا علاق  ة 
لھ   ا إلا م   ن حی   ث الظ   اھر بأص   لھا التراث   ي، إن   ھ  
ضرب من الاستیحاء الفني یمارسھ الش اعر، ت ارةً   
على نح و مباش ر، وغالب اً عل ى نح وٍ غی ر مباش ر،        
وربما على نح وٍ لا ش عوري ف ي مواض ع كم ا ف ي       

  )٧: راتانھیا: (قولھ
  في آخر اللیل، أذكر أني توقّفت بھراً

  وأسلمت نفسي إلى صاحبي
  فعانقني

  واشتعلت عذاباً
  وأوغلت في الصمت حتى رمادِ الغبار

  وحتى تبللني مطرٌ مدقع
  عرق ھاجر
  كنت وحدي

  أفاوض أشلائي الباردة
  وأزحف نحو الصراط الممیت

وق د تس للت إل ى الش اعر     ) بھ راً (فلدیك أولاً كلمة 
محفوظھ للشواھد النحوی ة م ن ق ول عم ر ب ن أب ي       من 

  :ربیعة
ع    دد الرم    ل : تحبّھ    ا؟ قل    ت بھ    راً  : ث    م ق    الوا

  والحصى والتراب
  واشتعلت عذاباً: ولدیك أیضاً قولھ

 ]واش  تعل ال  رأس ش  یباً  [متس  للة م  ن محفوظ  ھ   
  ].١٩/٤مریم [

أم  ا الم  دقع فھ  ي كلم  ة لا تس  تعمل إلا قل  یلاً وف  ي   
إن ھ مُ دقَع ـ ـ    : ش خص م ا  غیر ھ ذا الس یاق، تق ول ع ن     

بفتح القاف ــ أي فقی ر ق د التص ق ب التراب م ن الفق ر،       
. لأن ال   دقعاء ھ   و الت   راب ال   ذي عل   ى وج   ھ الأرض  

وربم  ا .. والفق  ر الم  دقع أي الش  دید الملتص  ق بال  دقعاء 
) م دقع (أراد بھ الشاعر مطراً غزیراً وإن كانت كلم ة  

  .لا تدل علیھ
) الممی  ت الص  راط(ویقابل  ك ف  ي القص  یدة أیض  اً   

وھ  و یری  د ب  ھ الطری  ق المھل  ك ال  ذي لا ینج  و س  الكھ،   
فأخ  ذ الص  راط م  ن الق  رآن، لكن  ھ جعل  ھ ممیت  اً ول  یس     

/ ٨٧ص/كم   ا جعل   ھ ف   ي قص   یدة أخ   رى    .. مس   تقیماً
  :صراطاً نزیفاً

  أعودُ بالحب منك، إلیك
  بھذا الغبار المضرّجَِ بالشمس

  ھذا التبتّلِ في الحزن،
  ھذا السفارِ العمیق،

  غفرهْإلى الم
  بالصراط النزیف، یمتدّ ما بین جفنيّ

  .ویھوي كما القبّرهْ
في معنى ) النجیع(وقلةٌ الیوم من یستعملون كلمة 

ال  دم أو دم الج  وف عل  ى نح  و خ  اص، كم  ا ف  ي ق  ول      
  :طرفة بن العبد

  ع    الیْن رقْم    اً ف    اخراً لون    ھ   
 

 

  م   ن عبق   ريٍّ كنجی   ع ال   ذبیح 
 

ویب  دو أن  ھ م  ن طرف  ة أو م  ن موض  ع آخ  ر م  ن      
إل    ى ) النجی    ع(خ    زون الش    اعر المعجم    يّ تس    للت م
  ):٢٢انھیارات (في ) أوجاع الطریق(

  لم یبق منك سوى رماد دَخینةٍ
  وھبوب ذاكرةٍ وذكرى



/ ـ  ـ ك  انون الأول  ٤٧٦الموق  ف الأدب  ي ـ  ـ الع  دد    
٥٠ ٢٠١٠  

  
  

  صوتٌ تعطّر بالنجیع
  ..وآھة

  ثم افترقنا عند  منتصف الطریق
إن المجال ما زال واسعاً لتتب ع مظ اھر تجلّ ي    

اف التراث ص وراً وألفاظ اً ف ي ش عر مم دوح الس ك      
وھو جدیر بأن یخصص لھ باب في دراسة مستقلّة 
موسّعة، وحسبنا نحن في ھذه الدراسة الموجزة أن 
أشرنا إلى بعض المعالم الھامة التي یمكن المتابع ة  
عل   ى ھ   دیھا واكتش   اف ن   واحٍ أخ   رى تب   رز أث   ر     
التراث في شعر شاعر یعد من أھم شعراء الحداثة 

ة ف  ي وقب  ل أن أنتق  ل إل  ى الأس  طور  .. ف  ي س  وریة 
ش  عر مم  دوح لا ب  دّ ل  ي م  ن أن أش  یر إل  ى أن م  ن    
مظاھر أثر التراث ف ي ش عره اعت داده ب العروض،     
فلدی   ھ ع   دد م   ن القص   ائد العمودی   ة ف   ي دواوین   ھ    
إض افة إل  ى التزام ھ ب  وزن التفعیل ة عل  ى نح و ع  ام     

ال ذي  ) الص ومعة والعنق اء  (باستثناء دیوانھ الأخیر 
رض  نا ل  ھ  أح  بّ أن یج  رّب فی  ھ لون  اً جدی  داً وق  د ع  

  .عندما ذكرنا مقام الفناء وغیره

 
ذكرنا أن مم دوحاً ش أنھ ش أن ش عراء الحداث ة      
نقلت   ھ قراءات   ھ وثقافت   ھ أجی   الاً بع   د جی   ل مدرس   ة   

) الإبداعی ة (الإحیاء الاتباعی ة ومدرس ة الروم انس    
ولا ب  د لم  ن ق  رأ الش  عر الح  دیث وش  عر الش  عراء      

اھوا ف    ي الأس    طورة س    واء التم   وزیین مم    ن تم     
أو الرافدی   ة أو الیونانی    ة أن  ) الفینیفی   ة (الكنعانی   ة  

یت     أثر بھ     م، والت     أثر ھن     ا لا یعن     ي النق     ل لأن   
الأس  طورة یع  اد تش  كیلھا ل  دى ك  ل ش  اعر حس  ب       
رؤیت  ھ، وت  اریخ الإنس  انیة معج  ون بالأس  اطیر لا     
یمك  ن فص  لھ عنھ  ا، والإنس  ان المعاص  ر المتس  لح     

 تنفص   ل ج   ذوره النفس   یة بالعقلانی   ة والوض   عیة لا
الت   ي ت   روي تاریخ    اً   "والعقلی   ة ع   ن الأس   طورة    

ضارباً ف ي الق دم ی رتبط بعص ور خرافی ة، إلا أنھ ا       
تتن     اول الإنس     ان بوج     وده ومص     یره مرتبط     ة   
بالمعتق   دات الت   ي تتن   اول التعبی   ر ع   ن الحاج   ات    
الروحیة في أزمنة غ ابرة فھ ي تعبی ر رم زي عم ا      

لأم  ة مثلم  ا ق  ال یس  مّى باللاش  عور الجم  اعي ل  دى ا
  ].٢٣٨راویة یحیاوي شعر أدونیس " [یونغ

لغ   ة الش   عر (وی   رى ال   دكتور رج   اء عی   د ف   ي  
ع ن طری ق الأس طورة، ومم ا تتض مّن      "أنھ  )٢٩٥

من عطاء تاریخي تكون إسقاطات الشاعر الرامزة 
یتجاوز بذلك آفة السرد أو سطحیة التجرید المطلق 
 ویت   یح ل   ھ ال   ربط الحم   یم ب   ین ال   ذات وھمومھ   ا     
المعاصرة وب ین ال دلالات النفس یة المس تنبتة داخ ل      

فاس  تخدام "البن  اء الأس  طوري ف  ي نس  یج قص  یدتھ    
الأسطورة أو البناء علیھا أو الإش ارة إلیھ ا م رتبط    
برم   ز م   ن الرم   وز الت   ي یری   دھا الش   اعر لتنف   تح  
القص    یدة لدی    ھ عل    ى فض    اء التأوی    ل والمع    اني    

ع   اني المس   تحدثة، ولا س   یما أن الش   اعر ق   د م   لّ الم    
المطروقة والمكررة فلا جن اح علی ھ إذا أس رج ج واده     

ف  ي حض  رة : [لین  دفع ف  ي س  ھوب ل  م یطأھ  ا أح  د قبل  ھ   
  ].١٣الماء 

  لا خوف إذا الحب سلاح في قلبك
  آمنة أنت فارتحلي نحو جواد الحب

اعتم  دي الص  ھوة وان  دفعي نح  وي ض  د مس  ار      
  الریح

  أذیبي
  ثلج

  العصر
  الرجعيّ

  على
  وھج

  حرائقك

ثل ج العص ر الرجع ي ك ان لا ب دّ م ن       ولكي نذیب 
الھ  دم والبن  اء والتجدی  د والانفت  اح عل  ى طرائ  ق جدی  دة 
ف  ي التعبی  ر ومص  ادر خص  بة تس  تمد منھ  ا الأس  اطیر    
لبن   اء تص   ورات جدی   دة م   ن خ   لال تل   ك الأس   اطیر      

إی   زیس   ←العنق   اء : الموغل   ة ف   ي القِ   دم، أس   طورة   
وغیرھ ا م ن   .. أفرودیت ــ السمندر، أولیس ـ ـ الفینی ق  

س  اطیر مختلف  ة المنب  ت لكنھ  ا ت  ؤول ف  ي النھای  ة إل  ى    أ
أي الانبع  اث الجدی  د م  ن   .. أس  اس واح  د ھ  و الخل  ود   

ال   ولادة (الم   وت وھ   و م   ا یكث   ر وروده ف   ي عب   ارة     
ونلاح   ظ .. ف   ي أس   اطیر الخص   ب والنم   اء  ) الجدی   دة

ورود ھذه الإشارات إل ى الأس اطیر ف ي ش عر مم دوح      
لعم   الیق فعن   ده العنق   اء والفینی   ق والس   مندر ونس   ل ا    

وشھرزاد وأولیس والفراشة وآلھة الأولمب ول م ألح ظ   
بناء أسطوریاً في قص ائده وكأن ھ اس تخدم إش اراتھ ف ي      
الأس   اطیر لف   تح أف   ق القص   یدة عل   ى فض   اءات تغن   ي 

  .دلالتھا والإحساس بھا
ففي تصویره للخوف الملازم للإنسان من الموت 

وھ  ي ط  ائر خراف  ي  ) العنق  اء(والفن  اء، أخ  ذ أس  طورة  
كن  ھ ف  ي الأس  اطیر ی  نعم بتج  دد الحی  اة بع  د الم  وت،   ول

المكون ة  )الش اعر (الاحتراق ثم الانبع اث، ھ ذه العنق اء    
م   ن العناص   ر الأربع   ة والت   ي نال   ت الخل   ود بالتج   دد  
أض  حت ل  دى الش  اعر مؤلف  ة م  ن خمس  ة عناص  ر لا      

  ].١٤٨الصومعة والعنقاء : [أربعة
  ینداح في بركة الھواءــ  ١

  یتماوج
  مع

  الغروب
  یدٍ ناعمٍ لحفیف السنابلكنش

  تنحني
  من برق الموت رعباً
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  یتصاعد من الینابیع الماءــ  ٢

  یھوي
  إلى السماء

  بإبره الفضیة
  على رداءٍ من لھبٍ أسود

  عقم النبات ویخشى
  یتناسل أحمر من دماء العشاق الترابــ  ٣

  یبني
  الأرض

  بأنین الخصب
  یسیل من الحب في شرایین الغدران

  یخاف
  العدم

  تلوث عاصفتھا بالسرّ النار ــ ٤
  لھا طقوسھا

  في
  التخفي

  والتجلّي
  تفوح

  من مسام الجسد
  تھلع

  على لحظة الرماد
  ھؤلاءــ  ٥

  كلّھم
  أنت

  أیتھا
  العنقاء

ویب     دو أن العنص     ر الخ     امس ال     ذي أراده    
الشاعر إنم ا ھ و الخ وف والرع ب م ن ع الم الع دم        
ال  ذي یعشِّ  شُ  ف  ي قل  ب العنق  اء عل  ى ال  رغم م  ن        

ال  دائم ولا أری  د أن أس  لب ال  نص حیویت  ھ      تج  ددھا
بتفس   یري ولك   ن الواض   ح أن الش   اعر یش   یر إل   ى  

الخوف (العنصر الخامس الذي یتكون منھ الإنسان 
وق   د ت   أتي الإش   ارة إل   ى الأس   اطیر    ). م   ن الع   دم 

لتصویر حالة الخصب والتج دد والاس تمرار فك أن    
الإنس  ان یتج  دد عل  ى نح  وٍ م  ا مثلم  ا یتج  دد الفینی  ق  

ء والسمندر وھي طی ور أس طوریة مرتبط ة    والعنقا
بأساطیر الخصب، والشاعر یعید تشكیل نفس ھ ف ي   
مواعی   د الخص   وبة كم   ا تعی   د تش   كیل نفس   ھا تل   ك  

  ]٥٥ــ  ٥٤الصومعة والعنقاء : [الطیور
  معي تنحلّ المادة في الأثیر

  معھا تھبّ زوبعة
  من أجنّة الریح

  الأرض إلى السماء تنھض عالیاً للعناق
  الجسد یدخلالجسد في 

  ینشدان نشیداً لموعد الخصوبة

  معي
  معھا

  السمندر یعید تشكیل ھَیُولاه
  یقذف نطفة في نواة الوردة

  العنقاء تنفخ في رمادھا التراب
  على ھیئة امرأة تقوم من موتھا خضراء

  بالندى یرطب برعمھا
  الفینیق

  ...یطیر
أن الفینیق ط ائر  "ومعروف أو لنقل بات معروفاً 

ش ذھب ي وری ش أحم ر وبع د أن یع یش      خرافي ل ھ ری   
الفینی  ق خمس  مئة س  نة یبن  ي لنفس  ھ كوم  اً جنائزی  اً م  ن    

  ".ومن بقایاه ینھض فینیق جدید. الحطب ویموت فیھ
وقد جعل الشاعر فناءه من دخول جسد في جس د  

ویتك  رر . وم  ن نش  ید الخص  وبة تك  ون ال  ولادة الجدی  دة
مث   ل ھ   ذا التص   ویر الأس   طوري ل   دى الش   اعر فف   ي    

  )١٠٧الصومعة والعنقاء (ن نفسھ الدیوا
  :نلمح التكوین الآتي

  تعب الرخّ من العنقاء
  انتظرھا على رصیف الجسد

  وصلت إلى الرماد قبلھ
  أعادت تكوین النطفة

  اندفعت إلى فراشھا القشيّ تنتظره
  لا یشبھھا أحد

  لا تشبھ أحداً
  إنھا ملیكة الرعشة

  حمراء بین أصابع قدمیھا
  لین في عنف

  للمرافئ تھواه مضرجاً بالأرجوان حنین أبديّ

وتحس وأنت تقرأ شعره في مواضع بحالات 
تذكرك بأسطورة ما، مشھد یقارب مشھداً، عبارة 

على (تقارب عبارة، حالة مشبھة حالة، في دیوانھ 
  ):١٧مذھب الطیف 

لس  یدة الس  ھل أص  عبُ م  ن م  وت حبی  بٍ لحب  يّ       
  كفتني

  رمتني إلى روضة من نشید المواعید سراً
  استباھا دمي فاستبتھ ھناك

  وجھراً إلى حَرْثھا قد دعتني
  وطار علینا بھاء من الصمت ینطق بالمشتھى

  غررتني.. حلوةً.. یشتھي شھوة مرةً
  اقتربت إلیھا فداعبت شعراً

  وقبلت ثغراً



/ ـ  ـ ك  انون الأول  ٤٧٦الموق  ف الأدب  ي ـ  ـ الع  دد    
٥٢ ٢٠١٠  

  
  

 وراودت نھراً
رأی   ت .. عش  یب الض  فاف عل  ى وحْ  ي رؤی  ا     

  رؤاھا
  فھل أحبطتني؟

 مریةبأس طورة س و  ذكّرني ھذا على نح و م ا   
أس    اطیر ): [دوم    وزي(بـ    ـ ) إنان    ا(تص    ف لق    اء 

  ]٩الخصب القدیمة
  إنانا، نزولاً عند رغبة أمھا

  استحمّت وتضمّخت بالزیت والعطر
...  

  بینما دموزي، فارغ الصبر، عند الباب
  وعندما فتحت لھ المصراع

  شعت داخل المنزل أمامھ
  :كضوء القمر

  فرْجي، قرْن الھلال"
  قاربُ السماء

  كالقمر الجدید ملؤه رغبة
  حرْثوأرضي متروكة بلا 

  فمن لي، أنا إنانا
  بمن یحرث فرجي

  حقلي یفلحمن لي بمن 
  أرضي الرطبة یفلحمن لي بمن 

  ــ أي سیدتي العظیمة
  أنا دوموزي الملك سأحرث لك فرجك

  ــ إذن، احرث فرجي، یا رجل قلبي
  احرث لي فرجي
  ارتفع الأرْز.. في حضن الملك

  ھما عالیامن حول ونما الزرع
  من حولھما سامقاً وارتفع القمح

  الحدائق وأزھرت
وإذا ك  ان تفس  یر الأس   طورة ینح  و إل  ى أنھ   ا     
تعبیر ع ن تف تح الطبیع ة بع د س بات ش توي طوی ل        

للام    تلاء والعط    اء ف    إن ) إنان    ا(وتحف    ز الأرض 
الرؤیة عند مم دوح لیس ت ك ذلك، أي لیس ت نس خاً      

لفن  اء ع  ن الأس  طورة لأنھ  ا لدی  ھ تنتھ  ي بم  ا یش  بھ ا 
الص  ومعة [والانطف  اء بع  د اللق  اء الحم  یم المنتظ  ر    

) ٢٩انھی  ارات (ویخیّ ل إل  يّ أن  ھ ف ي قص  یدتھ   ] ٤٢
یس   تلھم أس   طورة ) وال   ت وایتم   ان(تح   ت عن   وان 

أوروفیوس ویسقطھا على المذكور ومن المعروف 
ك  ان یع  زف عل   ى   "ف  ي الأس  طورة أن أورفی   وس   

قیثارت ھ أع ذب الألح ان فیس حر البش ر والحیوان  ات      
والجم  ادات، حت  ى إن الأنھ  ار كان  ت تتوق  ف عن  د     
س  ماع موس  یقاه وتھ  دأ الأم  واج وتس  كن الأش  جار     

، غ    دقاً م    ن ھ    ذه  "وتتبع    ھ الحج    ارة والص    خور
  :الأسطورة كانت قصیدة ممدوح

  رجلٌ نثر الموسیقا
  وتقلَّب في أوسمة الشعر

  وطارده الفن
  فھلل للقید یكسره بین یدیھ

  لھاوللأوراق العشبیة تخضرّ إذا غاز
  نفى عنھ النومَ الأزرق

  یناجیھا) الأولمب(واعتصم بآلھة 
  صار خدین تأملھا في كونٍ كائن

  ثم تنصّب ملكاً في حضرتھا
  ودعاھا لبلاط الشعر الملكي الفاتن

ونشید الإنشاد غیر بعید عنك تلمسھ في عدد م ن  
المواضع، لیس ھو طبق الأصل، ولكنھ قد أعید تمثّل ھ  

انظ  ر عل  ى (یك  ون لا مرئی  اً وإنتاج  ھ عل  ى نح  و یك  اد  
  ).وما بعدھا ١٢٠الصومعة والعنقاء : سبیل المثال

ھذه دراسة موجزة في شعر ممدوح السكاف، بل 
إنھا مصة الوشل من نھر نیليّ یكاد یكون بلا ضفاف، 
نھ  ر اش  تمل عل  ى عص  ارة خمس  ین عام  اً م  ن تفاع  ل     
الثقافة والمعان اة والتجری ب لإنت اج ھ ذه القص ائد الت ي       

ت عمر ص احبھا وأحلام ھ وطموحات ھ ومعانات ھ     اشتمل
فكان   ت م   رآة نف   س، وطم   وح روح، وتوث   ب قل   ب،      

  .وتجلیات صوفي، وأحلام مسافر في الیباب اللانھائي

 
مس  افة للممك  ن مس  افة للمس  تحیل مم  دوح الس  كاف دمش  ق       ـ  ـ 

١٩٧٧.  
  .١٩٨٣ــ في حضرة الماء ممدوح السكاف دمشق 

  ).اتحاد الكتاب( ١٩٨٥ف دمشق ــ انھیارات ممدوح السكا
  ).اتحاد الكتاب( ١٩٩٢ــ فصول الجسد ممدوح السكاف دمشق 
  ).اتحاد الكتاب( ١٩٩٤ــ الحزن رفیقي ممدوح السكاف دمشق 

اتح  اد ( ١٩٩٦ـ  ـ عل  ى م  ذھب الطی  ف مم  دوح الس  كاف دمش  ق      
  ).الكتاب

اتح   اد ( ٢٠٠٣ـ   ـ الص   ومعة والعنق   اء مم   دوح الس   كاف دمش   ق   
  ).الكتاب

 
ــ أثر التراث في الشعر العراقي الحدیث ــ عل ي ح داد  ـ ـ    

  .١٩٨٦بغداد ــ وزارة الثقافة 
محمد أبو الفض ل ب دران ـ ـ    . د. ــ أدبیات الكرامة الصوفیة

  .٢٠٠١مركز زاید للتراث والتاریخ العین 
حس  ني ح  داد ـ  ـ ترجم  ة . ـ  ـ أس  اطیر الخص  ب القدیم  ة ـ  ـ د

  .دار الكندي ١٩٨٩أحمد الھندي ــ دمشق 
ــ الحبّ والغرب ـ ـ دن یس دور روجم ون ـ ـ ترجم ة عم ر       

  .دار الكندي ١٩٨٩شخاشیرو ــ دمشق 
ـ  ـ  ١٩٩٦ن  ذیر العظم  ة ـ  ـ دمش  ق    . ـ  ـ سِ  فْر العنق  اء ـ  ـ د   

  .وزارة الثقافة
ــ روایة یحیاوي ــ دمشق ) البنیة والدلالة(ــ شعر أدونیس 

  .ــ اتحاد الكتاب ٢٠٠٨
  .ــ ابن منظور ــ دار صادر ــ بیروتــ لسان العرب 

ن ذیر العظم ة ـ ـ    . ــ مدخل إلى الشعر العربي الح دیث ـ ـ د  
  .النادي الأدبي ١٩٨٨جدة 
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ــ معجم الأساطیر الیونانیة والرومانیة ـ ـ إع داد س ھیل    

ـ ـ   ١٩٨٢عثمان وعبد الرزاق الأص فر ـ ـ دمش ق    
  .وزارة الثقافة

 ١٩٨١ـ بیروت سعاد الحكیم ـ. ــ المعجم الصوفي ــ د
  .ــ دندرة

ــ المعجم المفھرس لألفاظ القرآن الكریم ــ محمد فؤاد عبد 
  .الباقي ــ كتاب الشعب ــ القاھرة
) محمد بن عب د الجب ار  (ــ المواقف والمخاطبات ــ للنّفري 

طبع  ة ( ١٩٣٥بعنای  ة آرث  ر یوحن  ا ارب  ري ـ  ـ الق  اھرة  
  ).مصورة عن الأصل

  
qq 
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   ..دراسات وبحوث
  
  

  المطھر موضوع الأمل
  "في الكومیدیا الإلھیة ومعراجھا"

  
 

  
ل  یس م  ن قبی  ل الص  دفة أن ت  تمكن أوروب  ا خ  لال     
القرون الثلاثة الأخی رة م ن إنج اب ع دد لا یحص ى م ن       

ب   ل ، المستش   رقین المختص   ین بدراس   ة الأدب العرب   ي 
النا ق، بدراسة تراثنا بأسره ین باللغ ة العربی ة   أما نحن 

فلم نتمكن من أن نن تج إلا الن زر الیس یر م ن الدراس ات      
ولا مری   ة ف   ي أن ھ   ذه  . المكرس   ة ل   لآداب الأوروبی   ة 
فبینم ا یتمتع ون بشخص یة    .المفارقة لا تخلو من الدلال ة 

، فاعل  ة ج  ادة مكن  تھم م  ن الھیمن  ة عل  ى مص  یر الع  الم    
ل  ى فإنن  ا لا نتب  دى إلا ش  احبین أو ومھ  زولین ومی  الین إ

ولق    د اكتفین   ا بالترجم    ة حت    ى  . الاتك   اء والاس    ترخاء 
ص  ارت آراؤن  ا المتعلق  ة بھ  ذا ال  نص الأوروب  ي أو ذاك   

، ولقد استھجن الكثیرون. ھي آراء الأوروبیین أنفسھم
حینم ا نش رت كتاب اً ع ن الروای ة رفض ت       ، بل امتعض وا 

فی  ھ ع  دداً كبی  راً م  ن الروای  ات الأمیركی  ة والأوروبی  ة      
ولك ن دون تفح ص   ، عل ى نط اق واس ع   المقبولة عن دنا  

وھ   ذا یعن   ي أن علین   ا أن نك   ون أص   داء  . أو تمح   یص
ف ي  ، بل أن نقل ده ، وألاّ نتمایز عنھ البتة، لصوت الآخر

ك  ل ش  يء حت  ى إذا دخ  ل جح  ر ض  ب دخلن  ا وراءه دون 
فالتم ایز مح رم ف ي ھ ذه المجتمع ات البالی ة الت ي        . تردد

  .بل أنھكھا حتى العیاء، أستھلكھا الزمن
  

فقد عشت لعشرات ، وأیاً ما كان جوھر الأمر
الس   نین م   ع الكومی   دیا الإلھی   ة ل   دانتي الایط   الي      

أو حصراً مع الترجمة العربیة ، )١٣٢١ــ ١٢٦٥(
فلم  دة طویل  ة  . الممت  ازة الت  ي ق  دمھا حس  ن عثم  ان  

كن  ت أطالعھ  ا وأراجعھ  ا وأع  ود إلیھ  ا ب  ین الفین  ة      
 وق د خلبن ي ذل ك   . وبكثی ر م ن الاش تیاق   ، والأخرى

الكت  اب النبی  ل الجلی  ل ال  ذي ت  دفعني ق  وة حض  وره   
دفعاً إلى التصریح بأنھ أعظم إنجاز ش عري حققت ھ   

ش  ریطة أن ن  رى ت  راث شكس  بیر مس  رحاً ، أوروب  ا
ولا . ول  یس ش  عراً ب  المعنى ال  دقیق للكلم  ة  ، ش  عریاً

أحس  بني مغالی  اً إذا م  ا زعم  ت ب  أن الكومی  دیا ھ  ي   
ث شكس بیر  الھرم ال ذي بنت ھ إیطالی ا، مثلم ا أن ت را     

أو لع  ل الكومی  دیا  ، ھ  و الھ  رم ال  ذي بنت  ھ إنجلت  را    
وذل  ك لأن الش  یئین كلیھم  ا ق  د    ، تش  بھ الت  اج مح  ل  

فلا . أنبجسا من فؤادي رجلین عاشقین متیمین ولھانین
غلو إذا م ا زع م الم رء ب أن العش ق ھ و الینب وع ال ذي         

  .نبعت منھ الكومیدیا بأسرھا
مكان ق د  ومما ھو معلوم أن غالبیة الناس في كل 

أعن ي الجح یم ،   ، أعجبوا ب الجزء الأول م ن الكومی دیا   
ال ذي ھ و   ، أو الأخی ر ، وأما أنا فقد فتنني الجزء الثالث

وھو م ا أراه اللط ف وق د اس تحال إل ى لغ ة       ، الفردوس
فھ   ي یونانی   ة » الكومی   دیا«أم   ا كلم   ة . أو إل   ى ش   عر

  .الأصل معناھا أغنیة تغنى باللھجة العامیة
ف   ي نظ   ري س   وى مع   راج     ولیس   ت الكومی   دیا   

أو م ن الجح یم   ، صوفي صاعد من الأسفل إلى الأعلى
فض   لاً ع   ن أن   ھ مس   كون ، ال   ذي ھ   و الحط   ة حص   راً

إل  ى المطھ  ر ال  ذي ، بالی  أس والقن  وط والتعاس  ة الأبدی  ة
أو تجس   ید ، ھ   و برھ   ة وس   اطة ب   ین الحط   ة والرفع   ة



الأم    ل ف    ي  الكومی    دیا الإلھی    ة   (المطھ    ر موض    وع  
  ٥٧ )ومعراجھا 

  
  

ث م إل ى الف ردوس ال ذي     ، للأمل في الخلاص أیض اً 
وف  ي الح  ق أن . ل  روح الإنس  انھ  و الغای  ة النھائی  ة 

ھذا الترق ي الص وفي ھ و الفع ل ال ذي تفعل ھ ال نفس        
ولا ، أقل  ھ ل  دى معظ  م البش  ر، البش  ریة عل  ى ال  دوام
  .سیما المتمیزین منھم

ولم  ا ك  ان الجح  یم ھ  و الحط  ة فق  د كث  رت فی  ھ 
أم ا المطھ ر فھ و    . مشاھد الأسى والع ذاب والقس وة  

وموض  ع التطھ  ر وال  تخلص م  ن    ، موض  ع الأم  ل 
ولھذا فقد جاءت صوره ولغتھ ألطف من . دناسالأ

حیث یروي دانت ي مخ ازي الج نس    ، صور الجحیم
ولك ن المطھ ر یفتق ر إل ى ج ودة      . البشري ومفاس ده 

أو إلى عرام لغتھ وصوره وق وة ان دلاعھا   ، الجحیم
كما یفتقر إلى دماثة الفردوس ورقتھ وم ا ل ھ م ن    ، 

ء وھ ذا یعن ي أن ھنال ك ارتق ا    . بھاء ورونق وفت ون 
وذل ك  ، صوفیاً من دائرة دنیا إل ى دائ رة أق ل دن اءة    

، تمھیداً للبلوغ إلى الأوج ال ذي ھ و غای ة الص وفي    
وذل  ك ابتغ  اء رؤی  ة  ، وھ  و م  ن یك  افح ویك  دح بج  د 

  .الكائن الذي لا یعلو فوقھ أي كائن آخر
ولع   ل ف   ي میس   ور الم   رء أن یؤك   د عل   ى أن 

وھو م ن یق وده ویرش ده ف ي     ، علاقة دانتي بفرجیل
ھ ي علاق ة المری د بش یخھ ال ذي      ، یم والمطھرالجح

وفي ھذا دلی ل  . یرشده إلى الذرى الروحیة السامقة
وربما ج از  . على الوجھ الصوفي للكومیدیا الإلھیة

ال   زعم ب   أن كث   رة ذك   ر الطی   ور، ولاس   یما النس   ر 
والقب  رة، ف  ي ھ  ذا ال  نص الخال  د ھ  ي إش  ارة إل   ى        

ال الارتقاء الذي ھو الفعل المحوري بین جمیع أفع
 نالس ف و ق رأما كثرة ذكر الزوا. الإنسان الصوفي

فقد تصلح إشارة إلى الحرك ة والتنق ل ف ي الأح وال     
أكث ر م ن    وردةوتت واتر ك ذلك ص ورة ال     . الصوفیة

ویتح  دث الش  اعر ع  ن وردة الس  ماء  .بقی  ة الزھ  ور
" ،بل لقد ج اء ذك ر    في الأنشودة الحادیة والثلاثین

ر الأنش   ودة ص   ریحاً ف   ي أواخ    " ال   وردة الابدی   ة  
وق  د س لف لش اعر ص  وفي   . الثلاث ین م ن الف ردوس   

النابلس   ي،أن تح   دث ع   ن وردة    ھعرب   ي، وأحس   ب 
  :وذلك حین قال الأزل

  ھذه الأكوان أجمعھا
  نفحة من وردة الأزل

ووردة الأزل مصطلح من مصطلحات 
  .الصوفیة الإسلامیة

أم  ا ف  ي الف  ردوس، ف  إن بی  اترس نفس  ھا ھ  ي     
ولھ ذا یج وز    .ل وإلى اهللالتي تقود دانتي إلى الكما

وبأن بی اترس  ، بمثابة أب الظن بأن فرجیل كان لھ
وھ  ي تق  وده إل  ى الك  ائن الكل  ي . بمثاب  ة أم كان  ت ل  ھ

الذي یرعى الكون بأسره، وكذلك إلى الكمال ال ذي  
وھك  ذا یتب  دى دانت  ي  . ھ  و الغای  ة النھائی  ة للإنس  ان  

أو عن أب وین یحن وان    ةبمثابة طفل یبحث عن أسر
شبعان فیھ الحاجة إلى الاتصال في العمق، علیھ وی

ولھذا ینبغي الانتباه إلى صور الأمومة والأمومي، 

 دلق  . وكذلك إلى صور الطفولة، في الف ردوس حص راًَ  
التقى دانتي في نھایة الجزء الثال ث بالأس رة المقدس ة،    
فكأن  ھ ك  ان یبح  ث ع  ن الغالی  ات الغائب  ات، وكأن  ھ ظ  ل 

  .یبحث عنھا حتى وجدھا

***  
، ب   ات ناص   عاً الآن أن بی   اترس الت   ي عش   قھا اًإذ

س  تجیب ل  ھ، والت  ي  تدانت  ي ف  ي ش  بابھ الب  اكر دون أن  
، م  ع أنھ  ا ف  ي أوج الش  باب، ھ  ي     ١٢٩٠مات  ت س  نة  

العام  ل الأول ب  ین جمل  ة العوام  ل الت  ي ت  آزرت لتن  تج   
ومم  ا ھ  و معل  وم أن الش  اعر ق  د    .ھ  ذا الكت  اب النف  یس 

الحی اة  (ن ھ  سرد قصة حبھ لبیاترس ف ي كت اب ل ھ عنوا   
، أي بعد وفاة ١٢٩٣، وھو الذي أصدره سنة )الجدیدة

  .تلك المرأة بثلاث سنوات
أم  ا العام  ل الث  اني فھ  و الاغت  راب المری  ر ال  ذي    
عاشھ دانتي في المنافي التي راح كل منھا یس لمھ إل ى   
آخر، حتى مات  في رافنا، بعیداً عن مدینتھ فلورنسا، 

تل  ك المدین  ة،  لق  د نفت  ھ. ١٣٢١وذل  ك ف  ي أیل  ول س  نة  
. ن ھ ق د بل غ إل ى ب اریس     إفتشرد في مدن إیطالیا، وقیل 

ولش  دة ش  عوره بالغرب  ة، وك  ذلك بالفرق  ة والبع  اد، فق  د  
ذكر الم رء  ی  وھو ). حمل بین الثعالب(نعت نفسھ بأنھ 

إن  ي أرس  لكم حملان  اً   :بق  ول الس  ید المس  یح للح  واریین 
م راء عن  دي ف ي أن الأدب العظ  یم لا   لا ف   .ب ین ذئ اب   

تجھ إلا كبار المغتربین من أمث ال المتنب ي والمع ري    ین
  .وامرئ القیس

وأم  ا العام  ل الثال  ث ب  ین العوام  ل الت  ي أنتج  ت       
الكومیدیا فھ و الم ؤثرات الأجنبی ة الكثی رة الت ي أث رت       

الش  اعر وأس  ھمت أیم  ا إس  ھام ف  ي جع  ل الكومی  دیا  ف  ي
وكان   ت الم   ؤثرات  . نج   ازاً ممكن   اً أو ق   ابلاً للوج   ود  إ

سلامیة أقوى من جمیع المؤثرات الأخرى، العربیة الإ
بم  ا ف  ي ذل  ك الأس  اطیر الیونانی  ة الغزی  رة الحض  ور       

  .داخل الأجزاء الثلاثة للكومیدیا
ة تل تغم فیھ ا   كوفي قناعتي أن دانتي قد أنجز سبی 

  :ثلاثة عناصر متجانسة على الأقل، وھي
الح  ب الأص  یل الص  ادق ال  وفي ال  ذي ھ  و      : أولاً

  .یتھا وقوام بنیتھا ولبابھاصمیم الكومیدیا وماھ
نزع  ة الس  مو الص  وفي، أو الارتق  اء إل   ى     : ثانی  اً 

ب   ن ا، عل   ى ح   د عب   ارة ثال   ذي م   ا بع   ده حی    ثالحی   
  .ضارفال

الشعور ببؤس الحیاة وشقاء البش ر، وك ذلك   : ثالثاً
ذین یكاب  دھما الإنس  ان بس  بب قس  وة    ل  بالش  ر والأل  م ال 

  .الآخرین
ترس ومما ھو ج د ص ادق ف ي ن واة ذھن ي أن بی ا      

أو المحب  ة، ھ  ي الج  ذر الحقیق  ي ال  ذي أطل  ع الكومی  دیا  
: ( ید الصدق ذاك الذي قالدولھذا، فقد كان ش. الآلھیة

وھ  ذا یعن  ي أن جمی  ع  .) وراء ك  ل رج  ل عظ  یم ام  رأة 



/ ـ  ـ ك  انون الأول  ٤٧٦الموق  ف الأدب  ي ـ  ـ الع  دد    
٥٨ ٢٠١٠  

  
  

المؤثرات الأخرى ما كانت لتجدي نفع اً ل و لا ھ ذا    
ویلوح ل ي أن  . الحب العارم والمجھض في آن معاً

ل  ھ م  ن أن یخف  ق  ن لا ب  دعش  ق دانت  ي لبی  اترس ك  ا
  .لكي تصیر الكومیدیا ممكنة التحقیق

***  
فح واه أن   م ا  لعل في میس ور الم رء أن یؤك د   

الكومیدیا كلھا لیست سوى رؤیا خیالیة أو ص وفیة  
كم  ا یج  وز . ان غرام  ي أھی  ف نبی  ل دیؤسس  ھا وج  

ف ي الأخیل ة وس فراً أو     النظر إلیھا بوص فھا س یاحة  
م ة، ب ل لعلھ  ا   ییة المھالاس تثنائ  ارتح الاً ف ي ال رؤى   

 اغت  ذاء ب  الرعوش والعواط  ف المتدفق  ة م  ن   تك  ون
ولھ  ذا كل  ھ، یس  عك ال  ذھاب إل  ى أن  . ص  میم ال  نفس

  .دانتي ھو المؤسس الأكبر للشعر الأوروبي كلھ
فف   ي ش   عر دانت   ي ثم   ة دوم   اً م   ا یش   یر إل   ى   

الطفول    ة والینب    وع : یرة الھیف    اءغض    الب    دایات  ال
والع  رائس  ىذاروالب  زوغ  والمفت  اح والعش  ق والع  

ومم   ا ھ   و لاف   ت للانتب   اه أن ب   دایات    . والحم   لان
أناشیده كثیراً، وربما غالباً، ما تكون جمیل ة فائق ة،   

إنھ  ا أوروب  ا  .أو قوی  ة أو ذات س  مة ش  عریة ھیف  اء 
الت    ي كان    ت ف    ي بدای    ة مش    روعھا الت    اریخي أو 
الحضاري، والتي تبشر یومئذ بمستقبل واعد باس م  

نھا إیطالی ا ذات  إثم  .رحمفتوح على الممكن والمسّ
أو الس اطعة، ش أنھا ف ي ذل ك ش أن       الشمس المتألق ة 

ولھ ذا  . جمیع البل دان المطل ة عل ى البح ر المتوس ط     
كان دانتي ال ذي أنجب ھ مجتم ع فت ى مولع اً بك ل م ا        
ھو أھیف أو أغید، كما كان بعیداً ع ن ك ل غلاظ ة    

وبس  بب ذل  ك جمل  ة، ف  إنني س  وف أزع  م . وجلاف  ة 
انت   ي إلا م   ن یح   تفظ ب   الكثیر م   ن  أن   ھ ل   ن یفھ   م د

وربما جاز الزعم بأن  . طفولتھ أو من بكارة روحھ
البط  ل الحقیق  ي للكومی  دیا ھ  و الطف  ل ال  راخم ف  ي      

  .           أعماقنا طوال الحیاة
وللحق إن ذلك ایط الي المھی ب یختل ف كثی راً     
ع     ن العملاق     ین الأوروبی     ین الآخ     رین، أعن     ي  

ھ العش ق ال ذي لا   أما ملتن فینقص  (شكسبیر وغوتھ 
ولھذا فقد قصر ع ن الش أو   . ینقص الشعراء الثلاثة

إن الس   مة الأول   ى ل   دانتي ھ   ي طفول   ة    ) المرج   و
وابت داء م ن ھ ذه    . روحھ ودماثتھ ا وط راء نس یجھا   

الحقیقة یسعنا التمییز بین ھ وب ین س واه م ن ش عراء      
فقد كانت تلك . أوروبا، ولاسیما الجبارین الآخرین

ظ ب     الكثیر م     ن بكارتھ     ا الق    ارة لا ت     زال تح     تف 
واخض  لال طفولتھ  ا ف  ي ذل  ك ال  زمن المبك  ر م  ن       

ولق  د بلغ  ت ش  بابھا خ  لال زم  ن  . تاریخھ  ا الح  دیث
شكس  بیر، ولكنھ  ا اكتھل  ت تمام  اً ف  ي عص  ر غوت  ھ   

ولھ ذا، فق د ج اء ك ل واح د      ). فلا شباب بعد نیوتن(
من أولئك العمالقة الغ ربیین الثلاث ة، ال ذین یؤلف ون     

یة، مختلفاً عن الاثن ین الآخ رین   أعمدة الثقافة الغرب
فدانتي ھو البھجة الطفلیة، وشكسبیر . أیما اختلاف

ھ  و المأس  اة وش  دة الش  عور بھیمن  ة الش  ر، وذل  ك لأن  ھ   
  . یفتقر إلى الروح الطفلي بحكم طبیعة زمنھ الناضج

أم  ا غوت  ھ فھ  و حك  یم، والحك  یم یجھ  ل الطف   ولي       
الین  ع  إن  ھ لا یتمت  ع إلا بالیس  یر م  ن  . والمأس  وي كلیھم  ا 

وتق  وم مزیت  ھ  . ال  ذي ھ  و الس  مة الأول  ى ل  روح دانت  ي     
الأبرز على ضراوة الخیال، وبخاصة في الجزء الثاني 

بینم ا لا تخف ى نعوم ة خی ال دانت ي ورقت ھ       ، من فاوس ت 
فالأشیاء تبتس م  . وعذوبتھ ونأیھ عن كل شطح أو تیبس 

وھذا دلیل على طفول ة روح ھ،   ، وتضحك في الفردوس
وف ي الح ق أن   . ه قب ل ك ل ش يء   بل عل ى طفول ة عص ر   

دانت   ي یتب   دى وكأن   ھ ینتس   ب إل   ى الیون   ان والروم   ان    
والعرب أكثر مما ینتسب إلى أوروبا، أو إل ى العص ور   

وذل  ك . القدیم  ة أكث  ر مم  ا ینتس  ب إل  ى العص  ر الح  دیث  
عل ى النق یض م ن غوت ھ ال ذي ھ و الحداث ة أو المؤس س         

  .الأكبر للحداثة
ن، ابت   داء م   ن والج   دیر بالتنوی   ھ أن الرومانس   یی 

بلی  ك ث  م ورد زورت، ق  د ح  اولوا الإناب  ة بأوروب  ا أو     
بثقافتھ  ا ، إل  ى طفولتھ  ا الدانتی  ة الیانع  ة، وإل  ى ش  بابھا   
الأغید المخضل، ولكنھم أخفق وا ف ي نھای ة الم آل، فق د      
غلبتھم الصناعة والبضاعة والمال والاستھلاك، وھي 
العوامل التي أرغمت أوروبا عل ى الس قوط الت دریجي    

  . ي مستنقع الانحطاطف

***  
ومم  ا ھ  و ش  دید الص  دق ف  ي نظ  ري أن الج  زء       
الثال  ث م  ن الكومی  دیا، أعن  ي الف  ردوس، ھ  و الش  طر      
الأنف   س والأنق   ى، وذل   ك لأن   ھ استحض   ار للألط   اف     

وھ و  . الحسنى الت ي قلم ا تت وفر ف ي الج زئین الس الفین      
. في الحق صورة لعالم یشبھ العرس أو العی د أو الحل م  

ن تنعت دانتي بأنھ الش اعر البس ام، م ع    ولھذا، یسعك أ
فالأطف  ال یطغ  ى . أن  ھ ش  دید الش  عور بالغرب  ة والب  ؤس 

علیھم الس رور حت ى وإن ك انوا یتمرغ ون ف ي أوح ال       
ویج در بق ارئ الكومی دیا أن یلاح ظ م ا فح واه       . الشقاء

أن الل    ون الأحم    ر ھ    و الل    ون الأكث    ر ت    واتراً ف    ي    
ل ون یلف ت   ومما ھ و معل وم تمام اً أن ذل ك ال    . الفردوس

ولا غل و إذا م ا زعم ت    . انتباه الأطفال أكثر من س واه 
ب  ان ھ  ذه الس  مة الطفلی  ة ھ  ي الت  ي انتج  ت الف  ردوس      

  . النفیس قبل سواھا من السمات
وف  ي تق  دیري أن الف  ردوس ھ  و البھج  ة والبس  مة   
والتلألؤ والتألق، وكذلك الضحك والفرح والم رح، ث م   

مل د الأھی ف   البھاء والوضاءة والحنین الصادق إلى الأ
فبینم  ا لا وج  ود لش  يء عل  ى الأرض س  وى   . المبھ  اج

الب    ؤس والأل    م والش    رور، وفق    اً لمحت    وى الجح    یم    
والمطھر، فإن ثمة عیداً أو عرساً في الأعالي، وحلم اً  
لا یرق ى إل ى نوال  ھ س وى الأب رار وح  دھم، ولھ ذا، ق  د      
یتیسر للمرء أن یقول بأن الفردوس تعبیر عن تص الح  

ة والعالم، وعن بلوغھ إل ى الس كینة ف ي    دانتي مع الحیا



الأم    ل ف    ي  الكومی    دیا الإلھی    ة   (المطھ    ر موض    وع  
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أواخ  ر أیام  ھ، ولا س  یما بع  د أن كاب  د م  رارة النف  ي 
  . والاغتراب والتشرد

إذاً، یج   وز ال   ذھاب إل   ى أن الف   ردوس عی   د    
منعش أو عرس مبھج للنفس الأوروبیة التي كانت 
لا تزال فتیة غضة وتحتفظ ب الكثیر م ن غض ارتھا    

اول ة جل ى، أو   كم ا أن ھ مح  . في ذل ك ال زمن المبك ر   
أقلھ محاولة ناجح ة، ب ذلھا الش اعر ك ي یخل ق جن ة       

فشخص   یات الف   ردوس ت   رقص ف   ي  . داخ   ل اللغ   ة
الأعالي، أو فوق رؤوسنا، وفي مكان ن اء، لتجع ل   
. من الكومیدیا كلھا حلماً یعیشھ المرء بمتع ة ن ادرة  

وھ  دف ھ  ذا الحل  م ھ  و التعبی  ر ع  ن ج  وھر ال  نفس    
تھ ا الجوھری ة   الراغبة ف ي أن تس وح داخ ل محتویا   

  . المبھجة وأن تستمتع بشعورھا الأھیف النشوان
ول     ئن كان     ت الن     ار وال     دخان الق     ائم ھم     ا 
المسیطرین على الجحیم والمطھ ر، ف إن الف ردوس    
ك    ون روح    ي أو وج    داني بطل    ھ الن    ور، ب    ل إن  
الكومی   دیا بأس   رھا لیس   ت س   وى رحل   ة مض   نیة      
. صوب الینبوع الكلي الذي تنبع منھ جمیع الأن وار 

م  ا ك  ان الن  ور ھ  و البط  ل الفعل  ي للف  ردوس، فق  د ول
كان  ت الع  ین، الت  ي ھ  ي أص  لاً نت  اج الن  ور، ش  دیدة  
الحضور في الجزء الثالث، ولا یفسر كثرة ذكرھ ا  
س   وى الوج   ود الغزی   ر للأن   وار ف   ي ذل   ك الع   الم     

ومما ھو ملحوظ أن دانتي كثیراً . المتلألئ المبھاج
وف   ي الح    ق أن  . م   ا ینظ   ر إل   ى عین    ي بی   اترس    

لف     ردوس قص     یدة برس     م الع     ین، وأن الخی     ال   ا
  . البصري حصراً ھو الأطغى في جمیع أناشیده

ف   النور والزھ   ر وال   ورد وال   رقص والغن   اء    
والألحان والنس اء الفاتن ات، وأق واس ق زح، فض لاً      
ع  ن الیواقی  ت والج   واھر، وك  ذلك النب  ات والم   اء     
والأنھار والینابیع والجداول ــــ ھذه العناصر كلھ ا  

. إلى بؤرة واحدة لكي تص نع قص یدة خال دة   تزدلف 
ومم    ا ھ    و لاف    ت للانتب    اه كث    رة ذك    ر الس     فن       
وال   زوارق، وھ   ذان رم   زان م   ن رم   وز الحرك   ة  
والتنق  ل ف  ي الأح  وال، وك  ذلك كث  رة ذك  ر الطی  ور،  
ولاس    یما النس    ر والقب    رة، وھ    ذان كنایت    ان ع    ن  
الارتق  اء الص  وفي ال  دائم والارتف  اع إل  ى الأع  الي      

  . الباذخة
ح ث ع ن الن ور والكم ال ال ذي رم ز ل ھ        إنھ الب

. الف  ردوس بص  ور ال  دائرة وك  ذلك بال  دوران نفس  ھ 
وال  دوائر وال  دوران ش  یئان مت  واتران ف  ي ف  ردوس  

فال  دائرة ھ  ي أكم  ل الأش  كال الھندس  یة عن  د  . دانت  ي
ولما ك ان الكم ال ت دریجیاً، فق د راح ت      . الصوفیین

بی   اترس تتغی   ر كلم   ا ارتق   ت ب   دانتي إل   ى الأعل   ى 
وكذلك كان الشاعر یتغیر، لأنھ یتنقل في  فالأعلى،

الأحوال من مستوى أدنى إلى مس توى أعل ى أثن اء    
ومم  ا ھ و لاف ت للانتب  اه أن   . الع روج باتج اه الأوج  

بی  اترس ف  ي الف  ردوس لھ  ا ص  ور متباین  ة وكثی  رة   
وھذه ھي حال الحقیق ة ل دى الص وفیین ال ذین     . جداً

یق ة  فالحق. یقوم مذھبھم عل ى مب دأ التح ول والتن وع    
ث  م إن . ف  ي نظ  رھم ملون  ة ب  ألوان لا تحص  ى ع  دداً 

ھذا التلون ھ و انتق ال الإنس ان الص وفي ف ي المقام ات       
ول    یس م    ن قبی    ل   . المتباین    ة أو المختلف    ة الأح    وال  

المصادفة أن تنتھ ي الكومی دیا كلھ ا عن د رؤی ة ال روح       
لأن  وار خالقھ  ا، فھ  ذه الرؤی  ة ھ  ي غای  ة الغای  ات عن  د    

  .جمیع أھل التصوف

***  
ا من شيء في الفردوس أكثر قدرة على الجذب م

والخل   ب م   ن شخص   یاتھ النس   ائیة، ولاس   یما بی   اترس 
فماھی   ة النس   اء ھھن   ا ھ   ي الص   فاء والنق   اء  . وماتیل   دا

والمحب  ة والنج  اة م  ن الجس  میة الغلیظ  ة، حت  ى لك  أنھن  
اللطافة الناجیة من كل جلافة، أو ق ل إنھ ن منس وجات    

لاح ظ م ا فح واه    فللم رء أن ی . من شعاع الش مس نفس ھ  
أن النساء ھھنا مبھجات ومبتھجات، بل إنھن الس رور  

وف ي الح ق أن ك ل ش يء ف ي      . وقد صار مرئیاً ب العین 
ھذا الكون الفردوسي مبھج ومبتھج، كل شيء زاغ ب  
معـذّر وسیم، كل شيء مرھف ولھ أخذة ساحرة حت ى  

إن  ھ ع  الم البك   ارات   . لكأن  ھ مل  ون بل  ون قم  ري فت  ان     
وھذا یعن ي  . الاخضلال والاخضرارالزاغبة، أو عالم 

. أن ك  ل ش  يء ھھن  ا ح  ي ویجھ  ل ال  ذبول والاص  فرار  
ومم   ا ھ   و ب   دیھي أن تج   يء النس   اء ف   ي ھ   ذه البیئ   ة   

  .السامیة مصوغات من الرقة حصراً
ومما لا یخفى على الألباء أنھن مترع ات بماھی ة   

ولھ ذا، ف إني أراھ ن أش بھ بالنس اء ف ي       . صوفیة عمیق ة 
الف    ارض وس    واھما م    ن ت    راث اب    ن عرب    ي واب    ن  
یق ول اب ن الف ارض ف ي     . الصوفیین والعذریین الع رب 

  : التائیة الكبرى
  لھا صلواتي في المقام أقیمھا

  وأشھد فیھا أنھا لي  صلت

ألیست ھذه ھي العلاقة التي تربط بیاترس بدانتي 
ف  ي الف  ردوس؟ وكم  ا ی  دور الف  ردوس عل  ى ص  لة ب  ین  

لى ص لة ب ین   شاعر وامرأة، فكذلك تدور تلك التائیة ع
ولس ت أدري كی ف وص ل    . شاعر آخر وام رأة أخ رى  

وأغل ب ظن ي أن   . ابن الفارض وابن عربي إلى دانت ي 
قد ترجمت إلى اللغة اللاتینیة ف ي  » الفتوحات المكیة«

القرن الثالث عشر الم یلادي، وربم ا قب ل ولادة دانت ي     
  . نفسھ

وكم  ا أن النس  اء ف  ي الت  راث الص  وفي، ولاس  یما   
ف   ارض، ھ   ن وس   ائط  ب   ین الخل   ق   ف   ي ش   عر اب   ن ال 

والحق، بكل نصوع، ف لا فین وس ولا أفرودی ت ھھن ا،     
. وإنما صفاء ماس ي ل ھ أُخ ذة وخل ب م ن طبیع ة الحل م       

ولھ  ذا أران  ي می  الاً إل  ى ال  زعم ب  أن الش  اعر ق  د اس  تمد  
وما من أوروب ي  . صورھن من روح الصوفیة العربیة

ق    د ورث ص    ورھن المدمث    ة الھیف    اء قب    ل شكس    بیر      
أل   یس ثم   ة . الش   عراء المیت   افیزیقیینیھ م   ن ومعاص   ر

تش  ابھ ب  ین بورش  ا ومیرن  دا وأوفیلی  ا وكوردیلی  ا، م  ن     
جھ  ة، وب  ین بی  اترس وماتیل  دا، م  ن جھ  ة ثانی  ة؟ ولق  د    



/ ـ  ـ ك  انون الأول  ٤٧٦الموق  ف الأدب  ي ـ  ـ الع  دد    
٦٠ ٢٠١٠  

  
  

عرض    ھن دانت    ي، ب    ل ع    رض ك    ل ش    يء ف    ي   
الف   ردوس، بلغ   ة مكثف   ة محتش   دة، ولكنھ   ا مدمث   ة   
ویانعة في الوقت نفسھ، حتى جاءت الأناش ید كلھ ا   

  . نیة أورفیة خالدةكأنھا أغ
وما كان لدانتي أن ینجز ھذه الص ور اللطیف ة   
المھیّمة لو لم یكن عاشقاً متیماً، شأنھ في ذلك شأن 
. جمی  ع الص  وفیین، ولاس  یما اب  ن الف  ارض الجلی  ل   

فش  عار الص  وفیین ھ  و ھ  ذا الش  عار ال  ذي وض  عھ      
: الش   اب الظری   ف ف   ي دمش   ق خ   لال حی   اة دانت   ي

  . »واشرح ھواك فكلنا عشاق«

***  
بقي موضوع شدید الأھمیة لا أمل ك أن أغفل ھ   
أو أن لا أتدخل فیھ بتاتاً، م ع أن ھ ل یس الھ دف م ن      
كتابة ھذه المقالة التي لا ھدف لھ ا س وى تص ویف    

إن ھ  . دانتي، أي رؤیتھ من حی ث ھ و ص وفي كبی ر    
  . الأثر العربي الإسلامي على الكومیدیا الإلھیة
سباني لقد أفلح آسین بلا ثیوس، المستشرق الإ

المش  ھور، ح  ین راح یؤك  د أن دانت  ي ق  رأ مع  راج    
ف رد علی ھ   ، قبل أن یكت ب الكومی دیا  ) ص(الرسول 

بعض الناس بأن المعراج لم یكن قد ترجم إل ى أی ة   
لغة أوروبیة في زم ن ذل ك الش اعر، ال ذي ل م یك ن       

وق  د ثب  ت بع  د وف  اة ب  لا   . ی  تقن اللغ  ة العربی  ة بتات  اً 
م قب  ل ولادة ثی  وس أن ذل  ك الكت  اب ك  ان ق  د ت  رج     

دانت  ي إل  ى اللغت  ین اللاتینی  ة والفرنس  یة اللت  ین ك  ان  
وعن دي أن التش ابھ ش دید ب ین     . یتقنھما تمام الإتقان

المع  راج النب  وي وب  ین الكومی  دیا، ول  ولاه لم  ا ك  ان  
في میس ورھا أن تك ون عل ى ھ ذا النح و ال ذي ھ ي        

وف  ي الح  ق أن ذل  ك الإنج  از النبی  ل مت  أثر      . علی  ھ
الفتوح  ات «رى كثی  رة، لع  ل بمص  ادر إس  لامیة أخ  

لابن عربي أن تكون الأب رز بینھ ا جمیع اً    » المكیة
ومم   ا ھ   و معل   وم أن اب   ن عرب   ي   . بع   د المع   راج

الأندلس   ي الأص   ل ق   د ت   وفي قب   ل ولادة الش   اعر      
  . الإیطالي بربع قرن تماماً

على الكومی دیا  » رسالة الغفران«ثم إن تأثیر 
مع ري  ولا أحسب أن أحداً س بق ال . ناصع لا یخفى

إلى ھذا الصنیع الخی الي ف ي ت اریخ الأدب الع المي     
ولست أعني إدخال رجل ما إلى الجنة أو إلى . كلھ

الن  ار لم  دة قص  یرة، أو لإج  راء ح  وار قص  یر م  ع    
واح  د م  ن الن  اس أو أكث  ر، ب  ل أقص  د ال  دخول إل  ى  
الجنة والتج ول فیھ ا ومح اورة ع دد كبی ر ج داً م ن        

ذا م  ا فعل  ھ  وھ  . البش  ر، ولاس  یما المع  روفین م  نھم 
دانت  ي ف  ي الأناش  ید المائ  ة الت  ي تؤل  ف الكومی  دیا       

ولك    ن ثم    ة فرق    اً كبی    راً ب    ین الرس    الة  . الإلھی    ة
فبینما تتمتع ھذه الأخیرة بحیویة وفتاء . والكومیدیا

ش   دیدین، ف   إن التلی   ف الش   یخوخي واض   ح عل   ى     
الرسالة، وذلك لأن النزع ة اللفظی ة تس تولي علیھ ا     

  . فھا الأیسرمن غلافھا الأیمن إلى غلا

وحت  ى عل  ى مس  توى التفاص  یل ثم  ة تش  ابھ ب  ین     
فف    ي الأنش    ودة السادس    ة والعش    رین م    ن   . العمل    ین

الفردوس یلتقي دانتي بآدم الذي یحدثھ قلیلاً ع ن اللغ ة   
. الت  ي ك  ان یتكلمھ  ا، ب  ل یحدث  ھ ع  ن الك  لام بوج  ھ ع  ام

وم ن ش  أن ھ  ذا اللق  اء أن ی ذكر الم  رء باللق  اء ال  ذي ت  م   
قارح في الجنة، حیث حدثھ أبونا الأول بین آدم وابن ال

عن اللغة التي كان یتكلمھ ا قب ل ھبوط ھ إل ى الأرض،     
وكان ت  . وكذلك عن اللغة الت ي راح یتكلمھ ا ف ي ال دنیا    

العربی  ة لغت  ھ الأول  ى والس  ریانیة لغت  ھ الثانی  ة، وح  ین    
ع  اد إل  ى الجن  ة بع  د وفات  ھ فق  د ع  اد إل  ى العربی  ة م  ن     

خ رى ف ي التفاص  یل   وثم ة بع ض التش  ابھات الأ  . جدی د 
ولیس ھذا الموضع ھو المك ان المناس ب   . بین الكتابین

ولك ن ھ ذه التش ابھات لیس ت     . للخ وض ف ي ھ ذا الأم ر    
  .من قبیل المصادفة بتاتاً

وفي قناعتي أنھ ما من عمل كتابي كبی ر، ول یكن   
فلسفة أفلاطون أو فلسفة أرس طو، أو مس رح شكس بیر    

لأعم ال كتابی ة   أو روایات دستویفسكي، إلا وھو نت اج  
كثیرة جداً، سبقتھ وشرطتھ ومھدت ل ھ وجعلت ھ ممك ن    

إن النم ر ق وي لأن ھ    : وكما قال أح د الغ ربیین  . الوجود
ولك  ن م  ا ینبغ  ي    . ال  تھم م  ن الخ  راف م  ا لا یحص  ى    

التأكید علیھ یتلخص ف ي أن جمی ع الم ؤثرات لا تكف ي     
لإنتاج عمل أدبي أو فكري باذخ، وأن كل عمل فذ ھو 

وة س  ریة لا تت  وفر إلا لم  ن أنج  ز ذل  ك    س  ر ونت  اج لق    
  . العمل

ومع ذلك، فإن من فادح الغلط أن یتص ور الم رء   
ما فحواه أن الثقافة الأوروبیة في عص ورھا الوس طى   
كان     ت ق     ادرة عل     ى أن تن     تج عم     لاً باذخ     اً مث     ل   

من دون التفاع ل العمی ق م ع س واھا م ن      » الكومیدیا«
ثر الش اعر  وھ ذا یعن ي أن ھ ك ان لا ب د م ن ت أ       . الثقافات

بالیون    ان والروم    ان والع    رب عل    ى نح    و واس    ع لا  
  .یرفضھ إلا معاند أو متعصب

ومما أراه مضاداً لطبع الأشیاء، بل لأبسط أس س  
المنط  ق، ألا یت  أثر دانت  ي بالثقاف  ة العربی  ة الت  ي كان  ت   
واس   عة الانتش   ار ف   ي إیطالی   ا وإس   بانیا وفرنس   ا قب   ل   

ل   ى فق   د كان   ت فلس   فة اب   ن رش   د تھ   یمن ع    . ولادت   ھ
السوربون في باریس من ذ أوائ ل الق رن الثال ث عش ر،      

ومم  ا ھ  و مش  ھور أن الإمبراط  ور    . أو من  ذ أواس  طھ 
، وھ   و ال   ذي أق   ام )١٢٥٠،  ١١٩٤(ف   ردرك الث   اني 

بلاطھ في مدینة نابلي الواقعة في الشطر الجنوبي م ن  
إیطالیا، كان یتقن اللغة العربیة، وقد زار مدینة القدس 

، كم   ا أن   ھ ١٢٢٩یوبی   ة س   نة وتح   الف م   ع الدول   ة الأ
استقبل ابن سبعین، الصوفي المشھور، في بلاط ھ ف ي   

اللامعق   ول نفس   ھ ھ   و ألا یت   أثر دانت   ي  . مدین   ة ن   ابلي
بالثقاف ة العربی  ة، م  ع أنھ  ا كان ت تتمت  ع بانتش  ار واس  ع   

ومما ھو عمیق في دلالتھ أن الكومیدیا قد كتبت . كبیر
دائھا، وذلك إثر انتھاء الحروب الصلیبیة ولیس قبل ابت

لأن تلك الحروب المری رة والطویل ة الأم د ق د وس عت      
  .درایة الغرب بالشرق وبتراثھ الغزیر



الأم    ل ف    ي  الكومی    دیا الإلھی    ة   (المطھ    ر موض    وع  
  ٦١ )ومعراجھا 

  
  

***  
ولك     ن م     ا أراه ب     دیھیاً أن الت     أثر بجمی     ع    
المؤثرات التراثیة التي مارست نفوذھا على دانت ي  
لیس بكاف لإنتاج ھذا المستوى الجلی ل م ن الش عر    

اس  یة مرھف  ة فلاب  د م  ن عبقری  ة أو م  ن حس. الخال  د
ثم إنھ لابد من تجربة شخصیة تقف . قبل كل شيء

وراء ھ   ذا الإنج   از الف   ذ ال   ذي أنجزت   ھ العبقری   ة     
الإیطالیة النادرة، وھي التي أنجبت دانت ي ومایك ل   
أنجلو، وك ذلك لی و ب اردي ال ذي ك ان بمثاب ة م لاك        

  .یمشي على الأرض
فلع    ل مم    ا یس    تحق التأكی    د كلم    ا درس    ت     

و أن الح ب، فض لاً ع ن الس ر،     الكومیدیا الإلھیة ھ  
ول   یس الت   أثر بالأغی    ار، ق   د ك   ان العام    ل الأول     

فم ا  . والأكبر في إنتاج ھ ذا الس فر الإیط الي الخال د    
أجمل ذلك الش اعر الأن یس ح ین ق ال ف ي الأنش ودة       

  : المئة، وھي الأنشودة الأخیرة من أناشید الفردوس
  وفي أعماقي 

  رأیت الأوراق التي تناثرت
  الم، في أرجاء الع

  تتجمع برباط المحبة 
  .في كتاب واحد

أجل إنھ الحب الذي تراه الص وفیة الموح د الأول   
للجنس البشري بأس ره، والق وة الوحی دة الت ي تمل ك أن      
. تنجز كل ما ھو جمیل في ھذا الكون الشاسع المن داح 

ومم  ا ھ  و ج  دیر بالتنوی  ھ أن ھ  ذه الأبی  ات الفردوس  یة    
ء بق ول اب ن عرب ي ف ي     الثلاثة من شأنھا أن تذكر المر

  : »ترجمان الأشواق«
  أدین بدین الحب أنّى توجھت 

  .ركائبھ، فالحب دیني وإیماني     

  
qq 
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   ..دراسات وبحوث

  
  

فض     اءات الس     رد وع     والم   
  التخییل

  في القصة السوریة الجدیدة
  

 
  
  

إن القصة السوریة القصیرة التي تزامن میلادھا 
وظھورھا مع الفجیعة العربیة  ــ الفلس طینیة الكب رى   
والت  ي ج  اءت أول  ى مجموعاتھ  ا بقل  م ف  ؤاد الش  ایب       

ل م  ، ى لھذه المأساة كصد)) تاریخ جرح((تحمل اسم 
تك  ن متآلف  ة ومتفق  ة ف  ي ش  كلھا الفن  ي وف  ي طرائقھ  ا  
التعبیری  ة ع  ن مآس  ي ھ  ذا الج  رح العمی  ق وم  ا تبع  ھ    

بل ذھبت ف ي التعبی ر   ، لاحقاً من جراح ومآسٍ أخرى 
.. عنھا إل ى أس الیب وطرائ ق فنی ة مختلف ة ومتباین ة       

فف  ي الوق  ت ال  ذي اتس  مت فی  ھ قص  ص عب  د الس  لام       
أخ  ذت قص  ص ع  ادل  ، قعی  ة التس  جیلیة العجیل  ي بالوا

في حین أن ماقدمھ زكری ا  ، أبو شنب منحىً انطباعیاً 
وف ي المحص لة   …تامر انحاز إلى المدرسة التعبیری ة  

النھائیة اجتمعت نتاجاتھم على اختلافھا م ع م اأنجزه   
الأدباء الآخرون من سیرة القص ة الس وریة القص یرة    

الج  دد ال  ذین   لیكون  وا تجرب  ة منج  زة وتراث  اً لكتابھ  ا    
وفدوا إلیھا بملامحھم التي یفت رض أن تك ون مغ ایرة    
ع  ن ملام  ح م  ن س  بقھم إل  ى س  یاقاتھا عل  ى امت  داد        

وھو م ا س نحاول التع رف إلی ھ م ن      . مساحات السرد 
خلال البحث في بعض فضاءات القص وعوالمھا وم ا  

  … اعتمدوه من تقنیات في خطابھا الموجھ إلینا 
  
≥  

 
 

ص     الح ال     رزوق حت     ى الآن   ق     دم الق     اص
  مجموعتین قصصیتین

ل ھ اتح اد الكت اب الع رب ف ي       الأولى أصدرھا
» دف اتر آدم الص غیر  «بعن وان  /١٩٨٠/دمشق عام 

أص    درتھا وزارة الثقاف    ة الس    وریة    والثانی    ة
) ١(>> مجن ون زنوبی ا   << بعن وان   /١٩٨٥/عام

مبت  دأ  وإذا كان  ت قص  ص ھ  اتین المجم  وعتین تمث  ل  ..
التجرب  ة القصص  یة للق  اص الرزوق،فإن  ھ ق  د ش  اء أن    

انتھى إلی ھ م ن س بقھ أو     لما یجعل ھذا المبتدأ استكمالاً
معھ وھو ب ذلك یعی د إل ى الأذھ ان      محاكاة لھ أو تناصاً

أندری ھ م الرو الش ھیرة إن الأدی ب الش اب یب دأ        مقول ة 
الأم  ر ال  ذي  ..نتھ  ي بخط  اب الحی  اةبخط  اب الأدب وی

متناغمة مع الأحداث التي ولدت وشبّت  ھجعل قصص
م ا یتعل ق بالمس ألة     علیھا القص ة الس وریة وخصوص اً   

ما جعل حدثھ القصصي ك الفلسطینیة ومأساتھا الكبرى
لا ینفك عن الفجیعة،ویب دو غی ر بعی د عم ا انغم س ب ھ       



/ ـ  ـ ك  انون الأول  ٤٧٦الموق  ف الأدب  ي ـ  ـ الع  دد    
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 ح  دث عب  د الس  لام العجیل  ي م  ن قب  ل ف  ي باكورت  ھ  
وعم   ا انش   غلت ب   ھ   » بن   ادق ف   ي ل   واء الجلی   ل  «

إذا كان الق اص  و .. ابواكیر القصة السوریة عمومً
بمقول ة لا تخل و م ن     ھفؤاد الشایب قد أعقب قصص

ن إ: وحماس   تھا ك  ان مفادھ   ا  الخمس  ینیّات انفعالی  ة  
رصاص      ة واح      دة تس      اوي م      ا قدم      ھ الأدب     
العربي،ف   إن ص   الح ال   رزوق افت   تح قصص   ھ ف   ي  

یر بعب  ارة كأنھ  ا ج  اءت بمثاب  ة رد دف  اتر آدم الص  غ
الح  رب  «: عل  ى العب  ارة الس  ابقة وذل  ك ف  ي قول  ھ     

 )٢( »تحررنا من الوھم ومن وطأة الحرب الثقیل ة 
 إنن  ي ل  م أج  د ش  یئاً   «:م  ن الق  ول  ول  م یج  د حرج  اً  

ھك ذا تب دو الح رب     .»..أحدثكم عنھ سوى الح رب 
م  ن الأح  داث غی  ر المحس  ومة والخال  دة ف  ي الحی  اة  

لھ   ا أن تس   توفي ش   رط تولس   توي یمك   ن  وم  ن ث   مَّ 
وتص   لح لأن تك   ون الم   ادة الرئیس   یة ف   ي القص   ة    
لاس  یما ھ  و نفس  ھ كت  ب عنھ  ا مجل  دات ف  ي رائعت  ھ   

وس وف تبق ى الح رب    » الحرب والسلام«الشھیرة 
الحدث الأكثر أھمیة وجاذبیة أمام أي عم ل فك ري   

وبما أننا خض ناھا بق وة غی ر متكافئ ة م ع      .. أو فني
داننا المزی   د م   ن الأرض  ق   وة ع   دونا تس   ببت بفق     

والض  حایا وب  رزت أح  داثھا مأس  اویة ف  ي الت  اریخ    
بداعیة التي من الحدیث،وفجائعیة في النصوص الإ

تناول  ت الخس  ارات  حی  ثض  منھا القص  ة القص  یرة 
في بنیة تصویریة تسجیلیة ثم تجاوزتھا لاحق ا إل ى   
سیاق تخییلي استخدم صالح ال رزوق عب ره الرم ز    

م    ن فلس    طین  علاًج    ا»المجھول    ون«ف    ي قص    ة 
المحتل   ة أرمل   ة ھ   ذه المآس   ي المقتول   ة بن   ار ل   ص  

ولج أ ف ي س یاق س یرتھا إل ى تع دد الأص  وات       ..ف ار 
لیب  ین » المش  اھد«عل  ى ال  راوي   الس  ردیة معتم  داً 

المواقف وتبایناتھا من خلال الشخصیات المنغمسة 
صطوف وزاید وأبو س لمو  « :في مجریات الحدث

ذه الح   رب ومأس   اة مع   ارك ھ    » ..ومعل   م القری   ة 
ح  دثھا ال  واقعي والفن  ي التخییل  ي ل  م تق  ف    وفجیع  ة

عن    د ص    الح ال    رزوق ف    ي دف    اتر آدم الص    غیر     
ومجموع   ة قص   ص مجن   ون زنوبی   ا ف   ي خن   دق      
المجابھة العس كریة ب ل تب دأ م ن ك وابیس وص راع       
الفرد الاجتماعي لتصل بعدئذ إلى الحدود المسوّرة 
بالأس  لاك الش  ائكة والعت  اد والجن  ود ض  من علاق  ة    

وتظھ    ر ھ    ذه الك    وابیس  .. لی    ة ب    ین الاثنت    ین جد
 والص  راعات الت  ي أش  رنا إلیھ  ا م  ع أول القص  ص  

إذ یك  ون بطلھ  ا ط  ریح الف  راش    »أس  نان المھ  رة «
نتیج   ة الحم   ة المش   تدة إل   ى درج   ة الھ   ذیان وھ   ذا  
ظ  اھر ف  ي الحل  م ال  ذي جمع  ھ م  ع رمس  یس داخ  ل    

حدى السرادیب الآثریة وال ذي یب دأ بامت داح بط ل     إ
ات رمس یس العظیم ة عل ى الحثی ین     القصة انتصار

ویقاب  ل ھیك  ل رمس  یس .. وبن  اء المس  لات الش  ھیرة
 ..ھذا المدیح بارتیاح بالغ

لكن في النصف الثاني من القصة ینشأ س وء   
تف  اھم ب  ین ال  رجلین عن  دما یح  اول الأول الخ  روج   

ف   لا  الأعظ   مم   ن الس   رداب المظل   م بص   حبة الھیك   ل  
ن نضیع ف ي  نح:  فیستنجد برمسیس صائحاً.. یستطیع

: ویأتیھ جواب ف وري ق اطع  .. الأرض یا سید رمسیس
علی  ك بالبح  ث ع  ن المخ  رج وح  دك، فأن  ا لا یھمن   ي       

وقتئ  ذ یس  عى الرج  ل إل  ى الانس  حاب  .. الخ  روج كثی  راً
من اللعبة كلھا ویلقي العظ ام الفرعونی ة عل ى الأرض    

ث م تجتم ع   » سأسحقك أیھ ا الأبل ھ  «: فتصرخ بھ مھددة
خ رى الموج ودة ف ي الس رادب     حولھ جمیع الھیاك ل الأ 

حینھ ا لا یج د مناص اً م ن     . وتلقي بنفسھ الرعب القاتل
: الانحناء والاستسلام أمامھ ا مخاطب اً ك ل واح د منھ ا      

. ) .٣( »سامحني یا سیدي سوف أكون أكث ر حكم ة  «
بعد أن نفرغ من قراءة ھذه القصة نتساءل بدھشة عن 

ر ال  ذي العلاق ة الت  ي ت ربط ب  ین أح  داثھا وعن وان ال  دفت   
ب   ل م   ا علاق   ة حیاتن   ا  » الح   رب أحیان   اً«كتب   ت فی   ھ 

!.. المعاصرة برمسیس وھیكل ھ العظم ي وانتص اراتھ؟   
ن الكات  ب ف  ي قص  تھ ھ  ذه یص  ور ذواتن  ا المریض  ة       إ

والمحمومة غی ر الق ادرة عل ى رؤی ة الأش یاء بحجمھ ا       
وم    ن خ    لال أبعادھ    ا  ..الطبیع    ي وش    كلھا ال    واقعي

لتن ا المعاص رة ف ي    البنیویة یرصد وضعنا الراھن وحا
نس    اني، والث    اني  إالأول حض    اري  :ج    انبین اثن    ین 

أم  ا الجان  ب الأول فل  م تك  ن فی  ھ حم  ى بط  ل  .. سیاس  ي
ش  ارة إل  ى أنن  ا نع  یش انفعالی  ة العص  ر لا    إالقص  ة إلا 

وانحناء بطل القصة أمام ھیكل رمسیس فی ھ  .. فاعلیتھ
وإذا .. دلالة واضحة إلى أننا نتأثر ولا نستطیع الت أثیر 

لن  ا اس  تعارة لغ  ة القواع  د ف  إن محلن  ا ف  ي جمل  ة       ج  از
العص  ر ل  یس الفع  ل ولا الفاع  ل، إنم  ا المفع  ول ب  ھ ھ  و 

عج   ز ) أس   نان المھ   رة(فبط   ل قص   ة !.. محلن   ا الآن؟
وفشلت كل محاولات خروجھ من السرداب لأن زم ام  

ولأن ھ أخط أ التعام ل    .. المبادرة بعیدة ع ن متن اول ی ده   
النھای  ة تجرب  ة   ناس  یاً أن الماض  ي ف  ي  . م  ع الماض  ي 

للحاضر، والتجربة شيء غیر منزل وغیر محقق ف ي  
فھ    ي خاض   عة لجمل    ة ش   روط وعوام    ل   .. الأح   وال 

وعل  ى ض  وء ذل  ك تك  ون    . وظ  روف تاریخی  ة معین  ة  
ثب    ات أو للإ.. یج    اب أو الس    لب مرش    حة لنتیج    ة الإ 

أما الجانب الثاني السیاسي .. للنصر أوالھزیمة.. النفي
ھا م  ن خلال  ھ اتفاقی  ات  ف  إن ھ  ذه القص  ة تتن  اول بح  دیث 

س رائیلیة الت ي ت م توقیعھ ا برعای ة      الصلح المصریة الإ
أمریكیة في منتجع كامب دیفید والذي یؤك د ص حة م ا    

» الشعلة«نذھب إلیھ ما أورده الكاتب نفسھ في قصتھ 
مجن  ون «الموج  ودة ف  ي مجموعت  ھ القصص  یة الثانی  ة   

ن ص  دیقي المص  ري ل  م إ: .. فھ  و یق  ول فیھ  ا» زنوبی  ا
لی  ھ ف  ي لیل  ة  إغی  ر تمث  ال م  ن الغرانی  ت، أوی  ت   یك  ن 

وقد استقبلني یومذاك بابتسامة ودیة ١٩٧٣ماطرة عام 
لق   ى ض   وء مش   علھ عل   ى وجھ   ي لی   ؤنس وح   دتي    أو

ك  ان مش  علھ المتوق  د مق  داماً یت  یح لناظری  ك   . وغربت  ي
وك م س ررت ل ذلك    . مزیداً من الرؤیة وكشف الأسرار

ناری ة وی ثلج   فقد كان جمال دمشق یتفتح أمام الش علة ال 
: عن ذلك بقولھ نھ عبرإحتى . صدر المقاتل المصري

. دمشق مدینة خالدة، م ا كن ت أعل م انھ ا بھ ذه الروع ة      



فض  اءات الس  رد وع  والم التخیی  ل ف  ي القص  ة الس  وریة   
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. لیست أجم ل م ن الق اھرة   .. شكراً: فابتسمت وقلت
ول  دى ذك  ر الق  اھرة تقلص  ت أض  لاعھ الغرانیتی  ة      

ولس   ت أدري . وك   ادت تعص   ر قلب   ھ م   ن الح   زن  
ذلك ما یبدو على  ..ھل القاھرة في محنة؟.. السبب

وجھ الصدیق ولو فتحنا صندوق قلبھ لرأین ا دخ ان   
وی  وم احتمی  ت م  ن مط  ر الق  اھرة      ..كآب  ة تش  تعل 

مش عل   بالقاعدة الغرانیتی ة الت ي یق ف علیھ ا ح املاً     
الحری  ة والث  ورة أخبرن  ي أن مص  ر تس  تعد للقت  ال     

اق رأ  ) ٤( »...ولكنھ أبدى شكھ بمن اورات فرع ون  
ة وتأم   ل العب   ارة  ھ   ذه القطع   ة م   ن قص   ة الش   عل    

الأخیرة تجد كأنھا ج زء م ن القص ة الأول ى أس نان      
وس   رداب رمس   یس یتك   رر م   رة بع   د    !.. المھ   رة

المس   تمد منھ   ا » مجن   ون زنوبی   ا«أخ   رى بقص   ة 
یتك    رر .. عن    وان المجموع    ة القصص    یة الثانی    ة  

السرداب في ھذه القص ة بمغ ادرة أثری ة ف ي ت دمر      
مدحھا كما یلتقي فیھا آدم الصغیر بالملكة زنوبیا وی

وكم  ا ك  ان  ..م  دح رمس  یس وانتص  اراتھ م  ن قب  ل  
نجده » أسنان المھرة«على الفراش في قصة  نائماً

مم دداً عل ى   » مجن ون زنوبی ا  «ھنا أیضاً في قصة 
لكن ھ ھ ذه الم رة    .. فراش في فندق زنوبیا الس یاحي 

فھ و یح ذر الملك ة زنوبی ا م ن      .. أكثر وعیاً وفعالیة
اء بع  د انس  حابھم  ال  ذي ترك  ھ الأع  د  الأبن  وس ی  ل ف

وتخ تلط الأوراق  .. مذكراً بخدع ة حص ان ط روادة   
: أمام بطل القصة م ن جدی د ویعب ر ع ن ذل ك ق ائلاً      

دري إن كانت زیارتي إلى تدمر مح ض  ألست ..«
 »..حل  م أو رغب  ة قائم  ة ف  ي نفس  ي ل  م تتحق  ق بع  د   

وف   ي النھای   ة یص   حو ھ   ذا البط   ل العاش   ق   .. )٥(
ندق وأمام موظف لزنوبیا والتاریخ لیجد نفسھ في ف

وم  رة ثالث  ة یتك  رر الس  رداب بع  د أن  !.. للاس  تقبال
یعت  رف آدم الص  غیر بزی  ارة ق  ام بھ  ا إل  ى س  رداب  

العسل «ویأتي ھذا الاعتراف في قصة . قلعة حلب
ومن خلال م ا دون ھ عنھ ا ب دفتر مذكرات ھ      » البري

فف   ي الص   فحة «: یق   ول الكات   ب/ ١٦/تح   ت رق   م 
جول  ة ف  ي  السادس  ة عش  رة ی  ذكر انطباع  ات ع  ن     

بع  د ..س  رداب قلع  ة أثری  ة، ھ  ي قلع  ة حل  ب حتم  اً     
ح  والي عش  رة أمت  ار ص  ادفنا ش  بح می  ت مص  اب     

وق  ف عل  ى س  اقیھ العظمیت  ین الھ  زیلتین ..ب  الكولیرا
فاض طررنا  . ق لاق رق اده  إكالخیطان، وح ذرنا م ن   

للم  رور م  ن جانب  ھ بھ  دوء ت  ام، حت  ى أنن  ا كتمن  ا        
إن ھ     ذه  )..٦( »..أص     وات أنفاس     نا المتلاحق     ة 

أسنان المھرة، ومجنون زنوبیا، «لقصص الثلاث ا
فرع   ون «تش   بھ كثی   راً قص   ة   » والعس   ل الب   ري 

ولا نغالي ولا نب الغ إذا   ..لمحمود تیمور» الصغیر
ح  داث ھ  ذه  أقلن  ا ص  الح ال  رزوق ق  د اس  تفاد م  ن      
ففرع  ون  .. القص  ة وتقنیاتھ  ا إل  ى ح  د لا ب  أس ب  ھ     

مین ا  «الصغیر عند تیم ور أیض اً ی ذھب إل ى فن دق      
وھن   اك یقاب   ل الفت   اة الأمریكی   ة الفاتن   ة     »ھ   اوس

ویتعرف إلیھ ا كوس یط بین ھ وب ین     » مسز كلارك«
ذاً إفھ ي  ..تاجر مصري من أجل اقتناء تحفة أثری ة 

وبع  د موع  د یلتقی  ان لق  اء ود  ..م  ن طبق  ة الكمب  را دور 
إن ھن  اك «: وھن  اك ف  ي غرفتھ  ا تھم  س ل  ھ  . وص  داقة

ا كأنكم  ..»ت  وت ع  نخ آم  ون «ش  بھاً قوی  اً بین  ك وب  ین   
ني أحب بلادك ح ب  إ: ثم تابعت قائلة..! مان انظرءتو

وتاریخھ    ا العظ    یم لق    د اس    توعبتھ دراس    ة     ..عب    ادة
وبعدئذ یخرجان معاً بنزھة تنتھي  )..٧(» ..وتمحیصاً

یتم  ددان بداخل  ھ ویغط  ان ف  ي ن  وم ..بس  رداب فرع  وني
وفجأة یستیقظ بطل القصة فیجد نفسھ محموم اً  ..عمیق

ومین فیتس اءل بدھش ة م ن    وممدداً على الف راش من ذ ی    
ھ   ذه المخلوق   ة غی   ر الآدمی   ة،  ..تك   ون مس   ز ك   لارك

تل   ك الج   ذوة المس   یطرة عل   ى   » أوزی   ریس«أتك   ون 
م  ن خ  لال ھ  ذا الع  رض المكث  ف  ! اء والم  وتى؟ ی  الأح

نلاح  ظ أن ص  الح » فرع  ون الص  غیر«لقص  ة تیم  ور 
 ..الرزوق قد أكسب ع دداً م ن قصص ھ ش كلاً تیموری اً     

ق  د انتھ  ت قص  تھ بالس  رداب  وإذا ك  ان محم  ود تیم  ور  
 ..الفرعوني فإن صالح الرزوق قد بدأ من ھ ذه النھای ة  

وكأنھ بذلك یحقق وصیة الآباء ویكم ل مس یرتھم الت ي    
ح  د بل  غ فی  ھ التن  اص ب  ین قصص  ھ  إل  ى  ..ل  م تنت  ھ بع  د

وقصصھم درجة بالغة في التن اظر والالتق اء ل یس ف ي     
الس  یاق الس  ردي ال  ذي أش  رنا إلی  ھ وحس  ب، ب  ل ف  ي        

ین ھ    ذه الس    یاقات أیض    اً وخصوص    اً عن    وان  عن    او
وعن    وان » دف    اتر آدم الص    غیر«مجموعت    ھ الأول    ى 

وك  ذلك » فرع  ون الص  غیر«مجموع  ة محم  ود تیم  ور 
لف  اروق منی  ب وعن  وان  » آدم الكبی  ر«عن  وان روای  ة  

وإذا ..  »آدم الص  غیر«مجموعت  ھ القصص  یة الرابع  ة  
كانت العناوین تعتبر في حد ذاتھا نصاً آخر كما تعب ر  
الرؤیة السیمولوجیة، فإن صالح ال رزوق ف ي عن اوین    
نصوص  ھ القصص  یة وف  ي متونھ  ا یرص  د مأس  اة آدم      
الص  غیر ومعارك  ھ الحیاتی  ة المفتوح  ة عل  ى أزم  ات لا  
تبل   غ الانتھ   اء باعتب   اره الاب   ن الش   رعي لآدم الكبی   ر   
ووریثھ لأرض التعب الت ي ھ بط علیھ ا لیكت ب أزلیت ھ      

بدیت ھ بحرك ة دؤوب ة    ولى بالصبر والكفاح ولیرس م أ الأ
   ..وحلم لا یكف

 

≥  
 

القاص محمد بسام سرمیني كاتب متعدد لھ (
  ) مساھماتھ في النقد الأدبي

والروای  ة الت  ي أثم  رت ع  ن إنج  ازه فیھ  ا روایت  ھ      
 إض افة إل ى كتابت ھ القصص یة الت ي     ) بدایة ك ل الأش یاء  (

) أحلام سین التس ویف (حاز فیھا جوائز على مجموعتھ 
والت   ي رص   د م   ن خلالھ   ا شخص   یاتھ وع   ذاباتھم ف   ي    
مطاردة أحلامھ م غی ر المحقق ة الت ي تن أى دون أن تق ع       

وف  ي جدی  ده القصص  ي ال  ذي أص  دره ل  ھ  .!. ف  ي الغی  اب
فرس  ان م  ا بع  د   (اتح  اد الكت  اب الع  رب تح  ت عن  وان     

وم شخص یاتھ  یستكمل ما رصده م ن ھم    )٨)(المعركة



/ ـ  ـ ك  انون الأول  ٤٧٦الموق  ف الأدب  ي ـ  ـ الع  دد    
٦٦ ٢٠١٠  

  
  

وھ  ي تخ  وض غم  ار ح  رب متع  ددة تتج  اوز فیھ  ا    
ح  دود الجبھ  ة العس  كریة إل  ى جبھ  ة الحی  اة الرحب  ة  
وكنا قد أكدنا على ھذا المفھوم الواسع للح رب ف ي   

مع ارك أخ رى للح رب ف ي القص ة العربی ة       (كتابنا 
الص    ادر ح    دیثاً ع    ن اتح    اد الكت    اب    ) القص    یرة

عن وان   وإذا كان السیمولوجیون یعتب رون .. العرب
العم   ل الإب   داعي عتب   ة نص   یة قائم   ة ب   ذاتھا ف   إن    
الكات   ب س   رمیني یت   رك لھ   ذه العتب   ة النص   یة ف   ي 
عناوینھ القصصیة أطیافاً متع ددة ومفتوح ة الدلال ة    

عل    ى خط    وط  : (ك    التي اختارھ    ا ف    ي قص    ص   
التم اس، س  وق الفلس  فة ، كذب ة العم  ر ، ثق  ب كبی  ر   

ي بل یمكن القول إن العنوان ال ذ ) في جدار صغیر
س   مى ب   ھ مجموعت   ھ وال   ذي یعتب   ر مرك   زاً أولی   اً   
للولوج منھ إلى س یاق الس رد یق وم عل ى المراوغ ة      
أو تشویش الأفك ار وع دم توح دھا عل ى ح د تعبی ر       

فرس  ان مابع  د (ف  لا یمك  ن حص  ر  ) ٩(إمبرتوإیك  و 
ف   ي قص   د واح   د لأن   ھ ی   وقظ ف   ي ذھ   ن ) المعرك  ة 

المتلقي أكثر من معنى ویدفع بھ إل ى التس اؤل ع ن    
ء الفرس  ان إن ك  انوا ق  د خاض  وا المعرك  ة أم   ھ  ؤلا

أنھم ظھروا بعد انتھائھا وھل ھم فرس ان حقیقی ون   
أم أنھ  م أدعی  اء س  یما وأن المع  ارك الت  ي یرص  دھا  
الق  اص محم  د بس  ام س  رمیني ف  ي مجموعت  ھ تأخ  ذ   

فف   ي القص   ة  .. أش   كالاً متنوع   ة وأبع   اداً متع   ددة   
لا تتع   دى ھ   ذه  ) عل   ى خط   وط التم   اس  (الأول   ى 

ك الكوابیس والأحلام في حین أنھا لا تخرج المعار
ثق ب كبی ر   (عن نطاق التشفي والإدان ة ف ي قص تي    

كم ا لا تب رح نط اق    ) في ج دار ص غیر ، والعاش ق   
حس   كة مج   رد حس   كة ،   (ال   ذكریات ف   ي قص   تي   
لك ن ھ  ذه المع  ارك تب  دو  ) وفرس ان مابع  د المعرك  ة 

) س  وق الفلس  فة (أش  د ض  راوة وم  رارة ف  ي قص  ة    
ف  ي إع  ادة  ) لحج  ة مس  تورة كل  ب ا(وتنف  رد قص  ة  

الاعتب    ار لل    ذات المھ    دورة والمحش    وة ب    الخوف  
والھزائم من جراء ماتعرضت لھ م ن كل ب الحج ة    
الشرس الذي اس تثمره الكات ب ض من أبع اد واقعی ة      
رسم مداھا بسیاق سردي تسجیلي جسد م ن خلال ھ   
الوعي المتواضع لأبناء القریة الذي كان من ثماره 

ا الش  رس بع  الم الج  ن  رب  ط الحج  ة مس  تورة وكلبھ   
والشعوذة كما جسد عبره وعیاً آخر أكثر عمقاً من 
س  ابقھ واس  تثمره بس  یاق رم  زي اعتم  د فی  ھ عل  ى      
الخبر التاریخي الذي أرجع م ن خلال ھ أص ل كل ب     
الحجة مس تورة إل ى أی ام الاح تلال الفرنس ي وذل ك       
عبر بنیة سردیة ذھب بھا القاص س رمیني م ذھب   

ة والخب   ر وب   ین ب   ورخیس ف   ي الجم   ع ب   ین القص   
الأدب والتاریخ وإذا ك ان الس یاق الت اریخي الماث ل     
ف  ي مخ  زون الش  عور الجمع  ي ینض  ح بالخس  ارات   
والرھبة من ھذا الاحتلال ، فإن الس یاق القصص ي   
عن  د الكات  ب ق  دم مع  ادلاً موض  وعیاً ل  ھ ب  الخوف       
والتوجس من كلب الحجة العائدة أصولھ إلى زم ن  

الوق ت ال ذي تب دو    حملات ھذا الاحتلال ذات ھ وف ي   

فی  ھ آث  ار ھ  ذه الحم  لات ومعاركھ  ا غی  ر منتھی  ة ف  ي       
الأذھان على الصعید العسكري بدت على النقیض من 
ذل   ك ف   ي مع   ارك الح   رب الحیاتی   ة الأخ   رى والت   ي    
اس   تطاع ف   ي أتونھ   ا بط   ل القص   ة عن   د محم   د بس   ام   
س    رمیني أن یح    رز انتص    اره ویتح    رر م    ن خوف    ھ 

ي بفض  ل إرادة الم  زمن وھزائم  ھ عل  ى الص  عید النفس    
المجابھة التي تول دت لدی ھ م ن العل وم والمع ارف بع د       
إكمال تحصیلھ الدراس ي ف ي المدین ة ف ي ح ین أن ھ ذا       

) على خطوط التماس(الانتصار أبقاه الكاتب في قصة 
قید الحلم وذل ك م ن خ لال معرك ة ض اریة ض د الفق ر        
تراكض إثرھا بط ل القص ة م ع أخی ھ لتق دیم أوراقھم ا       

ت  دریس ف  ي دول  ة خلیجی  ة وم  ن خ  لال     ف  ي مس  ابقة لل 
الحوار الدائر بینھما ینكشف المخبوء ال داخلي لكلیھم ا   

الت ي كان ا یخوض انھا مع اً      ةوتظھر جھة س یر المعرك   
  : ویھتف                           ان ف                           ي س                           احتھا   

  ..ــ فرصة العمر ھذه یجب ألا تضیع من بین أیدینا( 
  ..یكفي أن یقبل واحد منا حتى یشد الآخر لعنده  - 
 ..الاثنین معاً ؟ وإذا نجحنا نحن - 
 ..ساعتھا سنمسك السعادة من قرنیھا یا سعد  - 
  ، ھ  ا نح  ن عل  ى خط  وط التم  اس مع  ك ی  ا س  عادة      - 

.. ی  ا س  ندریلا الجم  ال والأح  لام والع  یش الھن  ي      
وأن ت تف رین كث ور    ، ثلاثون عاماً ونحن نطاردك 

 ) ..١٠..) (ھائج 
و قب    ل أن یبل    غ بط    ل القص    ة النھای    ة الس    عیدة 

أخی  ھ ویجعلن  ا الق  اص س  رمیني  یس  تیقظ عل  ى ص  وت  
نكتشف م ع بطل ھ أن ھ ذه الس عادة المنتظ رة م ا كان ت        
غیر أمنی ات حف رت عمیق اً ف ي إغماض ة عل ى طری ق        
الس  فر تقاطع  ت فیھ  ا أح  لام الیقظ  ة م  ع أح  لام الن  وم       
واتح   دت لتض   يء م   ع بعض   ھا دواخ   ل الشخص   یات   

وتب دو  .. الش عوري واللاش عوري    موتكشف مخبوء ھ  
التي كان یخوض غمارھا بطل قصة  المعركة الحیاتیة

أش د فداح ة وإیلام اً م ن س ابقتھا حی ث       ) سوق الفلسفة(
أبعده الواق ع الاس تھلاكي الم ر ع ن مطالعات ھ الفلس فیة       
وق    راءة كتب    ھ بع    دما ص    وب علی    ھ ق    ذائف الفق    ر      
ورص  اص غ  لاء المعیش  ة وجعل   ھ یتح  ول إل  ى ب   ائع      
خضار إضافة إلى تدریسھ م ادة الفلس فة وی دأب بعدئ ذ     

لتفكیر ف  ي كیفی  ة الھ  روب بعرب  ة الخض  ار قب  ل أن    ب  ا
تصادرھا لھ شرطة البلدیة التي تطارد بائعي الخضار 
ف  ي الس  وق وح  ین تبل  غ س  طور الق  ص آخرھ  ا وت  أتي    

یستمر ج رح معركت ھ الحیاتی ة ب النزف     ، لختم كلامھا 
سأضع في حس ابي أن یك ون زب ائني    : (فیردد بمرارة 

ي وأص  حابي جمی  ع زملائ  ي المدرس  ین وأب  رز أق  ارب   
سأرحب بھ .. وسأكون سعیداً لو زارني السید الوزیر 

كیفی  ة : وأبیع  ھ وأطلع  ھ عل  ى نظری  ة الفلس  فة الجدی  دة   
!! ..) لحظ ة تش ریف موك ب البلدی ة     ، النجاة بالعربی ة  

)١١.. (  
ھكذا یصبغ محمد بسام سرمیني سیاقھ القصصي 
بج  راح جن  ود المعرك  ة الحیاتی  ة الت  ي لا تس  مح بف  ض   



فض  اءات الس  رد وع  والم التخیی  ل ف  ي القص  ة الس  وریة   
  ٦٧ ..الجدیدة 

  
  

لا تبلغ منتھى والتي لا قتل ف ي ض حایاھا   اشتباك و
ولا شھداء ؛ لا أحد س وى جرح ى رص اص الفق ر     

.. وم  ا أكث  رھم ف  ي قص  ص محم  د بس  ام س  رمیني   
الت  ي أھ  داھا للباح  ث الكبی  ر   ) العاش  ق(فف  ي قص  ة  

ترفض الفتاة الاقتران بالشاب ، خیر الدین الأسدي 
ثق ب  (وفي قصة .. المثقف الذي أحبھا بسبب فقره 

ت  رتبط الش  ابة الجامعی  ة   ) ج  دار ص  غیر  كبی  ر ف  ي 
بالرج  ل الغن  ي وتتخل  ى ع  ن زمیلھ  ا ال  ذي یحبھ  ا       
: والذي یمتلئ بالخیب ة ویھم س وھ و یف یض حزن اً      

لق  د دف  ع  ، ابتس  مي ، ابتس  مي  ةابتس  مي ی  ا ش  ھیر (
وس جل باس مك بنای ة    ، الرجل ملیون لیرة لتبتسمي 

  )..١٢..) (لتبتسمي 
أس   اة وتأخ   ذ فداح   ة ھ   ذا التفاض   ل الطبق   ي م 

حی  ث ) نكھ  ة قھ  وة لرج  ل ح  الم  (أش  مل ف  ي قص  ة  
یك  ون الت  اجر جالس  اً ف  ي الط  ابق الس  ادس یراج  ع     
مشاریعھ عبر مجلة المس تقبل وح ین ینتب ھ للأس فل     

یق ول  .. ویرى حركة الناس والسیارات والأش جار  
) ١٣..) (الدنیا كلھا تم ر م ن تح ت ی دي     : (بخبث 

..  
د إن محمد بس ام س رمیني لا یق دم بھ ذا الرص      

محاكاة للواقع بقدر ما یسعى إلى إع ادة بنائ ھ عل ى    
نح  و فن  ي یجس  د م  ن خلال  ھ واقع  اً نص  یاً یبل  غ فی  ھ    
إثارة أحاسیس الآخر المتلقي وبذلك ت ذھب العملی ة   
الإبداعی  ة إل  ى أداء دورھ  ا المن  وط بھ  ا باعتبارھ  ا    
قائم  ة عل  ى إع  ادة التش  كیل والمغ  امرة كم  ا یعب  ر      

یاق نس تطیع الق ول   وفي ھ ذا الس   .. إدوارد الخراط 
إن ھ   ذه المغ   امرة یمك   ن اس   تقراؤھا ف   ي قص   ص  
محمد بسام سرمیني على الصعید الفن ي م ن خ لال    
ط  رق ع  رض الواق  ع النص  ي للح  دث القصص  ي       

وقدمھ مركباً ) كذبة العمر(فقدمھ حواریاً في قصة 
وقدمھ متداخلاً في ) حسكة مجرد حسكة(في قصة 

الحل  م ف  ي  ح  التي الن  وم والیقظ  ة باس  تخدامھ تقنی  ة    
كما اعتمد عل ى تقنی ة   ) على خطوط التماس(قصة 

كل  ب الحج  ة  (الل  ون واللوح  ة البص  ریة ف  ي قص  ة   
واس   تخدم تقنی   ة الاس   تباق والت   ذكر ف   ي ) مس   تورة
واعتم     د ف     ي  ) حس     كة مج     رد حس     كة  (قص     ة 

على مفارقات اللغة ) فرسان ما بعد المعركة(قصتھ
وأبعاد الدلال ة ف ي مس میات المك ان كاس تخدام اس م       

للت   دلیل عل   ى الظل   م وإط   لاق اس   م    ) لمظلومی   ةا(
على ح ارة بط ل القص ة للإش ارة إل ى      ) السجعانیة(

بطول  ة ال  راھن الت  ي تحول  ت إل  ى ك  لام وس  جع ف  ي 
ح  ین أن الاس   م الق   دیم للح   ارة كم   ا یش   یر الس   یاق  

ول   یس ) الش   جعانیة(القصص   ي ف   ي خاتمت   ھ ھ   و   
السجعانیة وبذلك تعود البطولة إلى دائرة الش جاعة  

ة بلعب ة الكلم ات ومف ردات اللغ ة المتش ابھة      المحاط
في مبناھا والمختلفة في معناھ ا وإذا ك ان ك ل ذل ك     
ج  اء متوازی  اً م  ع تع  دد تقنی  ات الس  رد ف  ي الس  یاق   
القصص ي عن د محم د بس ام س رمیني ومتوافق اً م  ع       
تنویع بناه النصیة فإنھ یبدو بعی داً ع ن ھ ذا التنوی ع     

فھ   و .. والتع   دد ف   ي اختی   اره راوي حدث   ھ القصص   ي 
یعتم  د عل  ى راوٍ مش  ارك كل  ي المعرف  ة لا یتب  دل ولا     
یتغیر ف ي معظ م مس احات الس رد إذا ل م نق ل ف ي كلھ ا         
وھو ما نج م عن ھ اس تخداماً متك رراً ومفرط اً لض میر       
الم  تكلم ف  ي ص  یاغة الس  یاق القصص  ي وھ  و م  ایعتبره 
میش  ال بوت  ور محاول  ة لإیھ  ام الق  ارئ ب  أن م  ا یروی  ھ    

إلا إن الق    اص ).. ١٤(ی    ة الكات    ب ھ    و أح    داث حقیق
سرمیني أبقى على حصة شخصیاتھ من مساحات ھذا 
السیاق وترك لھ م حری ة التعبی ر ع ن مكن ونھم بلغ تھم       
البسیطة لذلك جاءت قصصھ وھي ت نھض عل ى تع دد    
الأص  وات وتم  ایز اللغ  ة وذل  ك وف  ق م  ا یتناس  ب م  ع      
قدرات ھ ذه الشخص یات الأم ر ال ذي دف ع الكات ب إل ى        

یسمیھ بروست باللغ ة الموص فة وق د     الاعتماد على ما
ذھب في إثر ذلك إلى ص یاغة ح وارات مفعم ة باللغ ة     
المحكیة المفصحة إضافة إل ى تض مینھ خط اب الس رد     
آیات من القرآن الكریم والأمث ال والم أثورات الش عبیة    
وكأنھ ب ذلك یم زج لغ ة الحقیق ة بلغ ة الحی اة كم ا یق ول         

ة وكأن     ھ ب     ذلك أیض     اً یكت     ب قص       ) ١٥(ب     اختین 
الشخصیات وقصة المكان فھما بالنسبة إلیھ في النھایة 
جنود الحرب الحیاتیة ومیدان معاركھا المتعددة بل إن 
المك  ان ف  ي حض  وره داخ  ل س  یاقھ القصص  ي یكتس  ب  
ھیئ  ة م  ن ملام  ح ھ  ذه الشخص  یات ولا نب  الغ إذا قلن  ا     
أنھم  ا بھ  ذا التش  كل المت  داخل یظھ  ران مع  اً ف  ي العدی  د  

عل ى الح دث القصص ي     من القصص بحض ور یطغ ى  
.. الذي یعتبر دعام ة رئیس یة للق وام القصص ي برمت ھ      

ففي القصة الحائزة على عن وان مجموعت ھ القصص یة    
لاح دث یس بق حرك ة أبن اء     ) فرسان م ا بع د المعرك ة   (

حارة الشجعانیة ولا صوت یعلو على صوتھم الباحث 
.. عن حریتھم المغیب ة والمص ادرة باس م الدیمقراطی ة     

لاح   دث یأخ   ذ  ) حس   كة مج   رد حس   كة  (وف   ي قص   ة  
مس   احات الس   رد م   ن ذكری   ات الشخص   یة المحوری   ة 

.. الناشدة حب الحی اة بع د أن ك ادت تغ رق ف ي البح ر       
یبق ى الح دث   ) ثقب كبیر في جدار ص غیر (وفي قصة 

القصصي متواریاً ولا یظھر على امتداد السیاق سوى 
شكوى الشاب الجامعي من حبیبتھ التي اختارت غیره 

ویغیب الحدث تماماً لیصبح الت اجر ف ي   .. قره بسبب ف
ب  دیلاً عن  ھ ویص  بح ) نكھ  ة القھ  وة لرج  ل ح  الم (قص  ة 

معھ المكان العالي في الطابق السادس ال ذي ی رى م ن    
خلالھ الدنیا وأھلھا یمرون من تحت یدیھ ھو لحم ھ ذا  
الحدث ودمھ وإذا كانت قلعة حلب الت ي ق دمھا الق اص    

ة كس    یدة جلیل    ة س   رمیني بص    ورة رمزی    ة وتعبیری     
لأمكنتھ القصصیة التي استطاع أن یسترد بھ ا المكان ة   
المھدورة للعاشق المثق ف خی ر ال دین الأس دي فإن ھ ل م       
یك  ن موفق  اً بم  ا ذھ  ب إلی  ھ ف  ي قص  تھ عل  ى الص  عید       
الرمزي الذي جعل القلعة في موقف وحلب في موقف 
مغ  ایر تمام  اً تحول  ت بموجب  ھ إل  ى ام  رأة تتخل  ى ع  ن     

وتتزوج من ابن الأغنیاء صفوت باشا  عاشقھا المثقف
إسماعیل ب دلاً عن ھ لكنھ ا بع د رحیل ھ ت ذھب إل ى قب ره         
عرفاناً بقیمتھ وقدره وقبل بلوغ ھذا المفت رق بمواقفھ ا   



/ ـ  ـ ك  انون الأول  ٤٧٦الموق  ف الأدب  ي ـ  ـ الع  دد    
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أوجد الكاتب لنفسھ مسوغاً لإدانة خیاراتھا الس ابقة  
واستھل قصتھ من أجل ذلك بإھداء رمزي قال فیھ 

حل ب فأنكرت ھ   إلى خیر ال دین الأس دي ال ذي عش ق     
إلا أن  ھ س  یذھب إل  ى تج  اوز ھ  ذا الاس  تھلال ف  ي  .. 

ختام القصة الذي یصور فیھ قلعة حلب وھي تق ف  
عل   ى ق   دمیھا فرح   ة ت   ؤدي التحی   ة لخی   ر ال   دین       
الأس    دي نفس    ھ وب    ذلك یش    طر حل    ب بم    وقفین      
متناقض  ین الأول إنكارھ  ا لعاش  قھا الكبی  ر والث  اني   

كون مقنعاً إجلالھا لھ عبر قلعتھا وھذا لایمكن أن ی
على المستوى الواقعي والرمزي وإذا كانت القلع ة  
في ھذین المستویین تمثل الق وة وال ذاكرة والت اریخ    
ف   إن موق   ف الإج   لال ھ   و ال   ذي سینتص   ر لھ   ذه      
الشخصیة المثقفة ولمكانتھا العلمیة والمعرفی ة كم ا   
سینتص  ر لبقی  ة الشخص  یات المثقف  ة الأخ  رى الت  ي   

ني م ن انكس اراتھا   استمد القاص محمد بسام س رمی 
وم  ن أفراحھ  ا وعزیمتھ  ا ملام  ح فرس  ان الح  رب     
الحیاتی  ة الت  ي تمت  د معاركھ  ا عم  راً لا ینتھ  ي ولا     

  ..یكف عن الحلم والعذاب والتعب

 ≥ 
 
 

ص  در ) خط  اءالأ(بع  د مجموعت  ھ القصص  یة  
م  ؤخراً للق  اص بش  ار خلیل  ي مجموع  ة قصص  یة       

ورغم أن الإبداع ) ١٦) (حلیب حلب(ثانیة بعنوان 
مس  ألة نوعی  ة حَ  رُصَ الكات  ب خلیل  ي عل  ى التنوی  ھ  

قص  ة  ) ٥٠(ف  ي مك  ان ب  ارز منھ  ا إل  ى احتوائھ  ا      
قص   یرة ف    ي ح   ین أن    ھ أش   ار م    ن قب   ل إل    ى أن     

قص    ة ) ١٠٠(مجموعت    ھ الأول    ى تحت    وي عل    ى  
ولعل  ھ م  ن الأھمی  ة الإش  ارة من  ذ البدای  ة .. قص  یرة 

إلى أن نصھ القصصي ج اء ف ي كلت ا المجم وعتین     
على مفارقة بائنة من ھذا الكم العددي المش ار إلی ھ   
نظ   راً لاتس   امھ ب   التكثیف والإیج   از وخل   وه م   ن      
الزوائ   د والاس   تطالات الس   ردیة فتش   كلت س   یاقاتھ 
القصص    یة وف    ق مس    احات مختزل    ة مال    ت إل    ى  

 أنھ  ا فاض  ت ف  ي احتفائھ  ا بالمك  ان     الاختص  ار إلا
وض    جت عل     ى نح     و لاف    ت بحل     ب وحاراتھ     ا   
وشوارعھا وأسواقھا وقد بلغت في ذلك شأواً یمكن 
الق  ول م  ن أن الس  یاق الس  ردي عن  د بش  ار خلیل  ي     
یتكئ على البیئة المحلیة وینھض عل ى موجوداتھ ا   
إلى حد الت دخل ب ین جغرافی ا ال روح والجس د وھ و       

اس تكناه الس ر المت واري ف ي      ما سیحیل مج دداً إل ى  
المك  ان ال  ذي یتوح  د فی  ھ مس  قط ال  رأس م  ع مس  قط  

  ) ... ١٧(القلب 
فھل تكون الأرض حبلى بھذا السر باعتبارھا 
أمنا الرؤوم كما یقول میخائیل نعیمة ، أم أن الس ر  
كما قد یبدو بقي عالقاً بتلك الم رأة الت ي نقل ت إلین ا     

ویخض   ور ف   ي رحمھ   ا ھ   واء المك   ان المخلوق   ة من   ھ 
الغ  ذاء المس  تمد م  ن نس  غ تربت  ھ ھی  ولى الحی  اة وق  وام    

ل ذلك ل م یقب ل رس ول     .. الوجود في مبتداه وفي منتھاه 
)) تسادا((حمزاتوف بأي أرض تكون بدیلة عن قریتھ 

ویص  ر عل  ى أن لا ش  يء یجمع  ھ بترب  ة أخ  رى ع  داھا  
وعدا صخورھا وجبالھا ، ومیز بینھ ا وب ین داغس تان    

وك   ذلك ل   م تتس   ع .. ان بل   ده رغ   م أن   ھ یعتب   ر داغس   ت 
سویسرا لھرمان ھسة حین أبعد إلیھ ا ول م تتق د روح ھ     

والح  ال .. إلا لمدینت  ھ ف  ي ألمانی  ا  ) تج  وال(ف  ي كتاب  ھ 
نفسھ یظھر لدى نجیب محفوظ وحارتھ القاھریة وھ و  
م  ا یع  ود عن  د بش  ار خلیل  ي مج  دداً عل  ى امت  داد س  یاقھ   

في السردي الذي تسري من خلالھ حلب في شرایینھ و
أوردة شخصیاتھ وتتموضع بدواخلھم كوش م قل ب تب دأ    
ملامح  ھ بالتش  كل من  ذ الإھ  داء ال  ذي ل  م یت  ردد الق  اص  

إل   ى حل   ب م   ا دام ترابھ   ا  (خلیل   ي م   ن الق   ول عب   ره  
علاوة على تتویجھ القص ة الحامل ة حلی ب    ) سیحتویني

حلب لتكون ب ھ عن وان مجموعت ھ القصص یة الأخ رى      
الحلی  ب لا تقدم  ھ الت ي طفح  ت بھ ا ھ  ذه المجموع ة ، و   

إلا الأم الت  ي ت  ذھب إل  ى س  قایة الحی  اة ف  ي ن  بض ابنھ  ا 
القادم م ن رحمھ ا ، والحی اة م ن غی ر س قایة تض محل        

واخت ار بش ار   .. وینتصر علیھا الموت كنھایة مفجع ة  
خلیل  ي أن تك  ون حل  ب ھ  ذه الأم لشخص  یاتھ المخلوق  ة   
من تربتھا كما اختار لحظة انتماء حلی ب حیاتھ ا ف یھم    

روا م  ن أس مال التع  ب ویع ودوا للاس  تراحة ف  ي   لیتح ر 
رحمھ  ا بادئ  اً س  یاقھ القصص  ي ب  الخبر ال  ذي یش  د ب  ھ     

نبأ ھز الح ارة  .. نبأ لا كالنبأ (قارئھ معلناً بلا مقدمات 
أنھض  ھا م  ن من  ام وآث  ام وأح  لام م  ات الح  اج عب  د     .. 

وقب     ل أن نتع     رف ردود فع     ل   ) .. ١٨..) (المل     ك 
ن خلال ال راوي  الشخصیات على الحدث یتدخل ھو م

ھ ل ف ي ھ ذا م ا یھ ز      : (معلقاً على نبأ الموت متس ائلاً  
ویلجأ بعد ذلك ) حارة عریضة المنكبین كحارة الریش

إلى الحوار مبیناً عبره جھل أھل الح ارة بمكان ة بطل ھ    
الكبیرة الذي تقول جارتھ عن رحیل ھ باس تخفاف رغ م    

لماذا ح ارة ال ریش منش غلة بم وت     (أنھ مؤرخ ومثقف 
وفي ھذه ) ألن تشرق بعده الشمس.. ا عبد الملك جارن

ال   ردود والتعقی   دات م   ن قب   ل الشخص   یات م   ا یعف   ي   
الراوي العلیم الذي اعتم د علی ھ الكات ب م ن التعلی ق ،      
خصوصاً أن تدخلھ كان قب ل ح دیث الشخص یات دون    
أن یض  یف جدی  داً عل  ى تعبی  رھم الموج  ھ إل  ى تجس  د      

ض  اً عل  ى  الح  دث م  ا جع  ل كلام  ھ المنس  وب إلی  ھ فائ     
عملی ة الس رد وھ  و م ا یتك  رر م رة أخ  رى ف ي ش  رحھ      
الأس  باب الحقیقی  ة الت  ي دفع  ت زوج  ة الراح  ل للبك  اء     
وكان یمكن إیراد ذلك عبر الزوج ة ذاتھ ا وم ن خ لال     
ت  داعیاتھا الداخلی  ة فھ  ي مؤھل  ة للقی  ام ب  ذلك بالاس  تناد    

لك  ن الس  ارد  .. عل  ى ق  دراتھا الظ  اھرة عب  ر الس  یاق     
تس   لم م   ن الكات   ب ب   ین الفین   ة    المھ   یمن ال   ذي ك   ان ی 

والأخ   رى زم   ام الس   رد لمن   ع القی   ام ب   بعض الأدوار   
المنوط  ة بالشخص  یات لأن الس  ارد المھ  یمن لا یت  ردد   
م  ن التغلغ  ل ف  ي عملی  ة الق  ص والتع  دي علیھ  ا ع   ن        



فض  اءات الس  رد وع  والم التخیی  ل ف  ي القص  ة الس  وریة   
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طری  ق ال  وعظ والتعلیق  ات أو الإفص  اح عم  ا یج  ب 
ف ي  ).. ١٩(التفكیر بھ كما یعبر رولان بورونوف 

المثلى لدوره تكم ن ف ي انس جامھ     حین أن الصورة
مع دور الشخصیات وبتواری ھ خل ف نش اطھا دون    
الإخ  لال بحركتھ  ا فیك  ون غی  ر مرئ  ي وق  دیراً ف  ي   
مس    اھماتھ ومواكبت    ھ س    یرورة الح    دث فتش    عر    
بوج  وده لكن  ك لا ت  راه كم  ا یق  ول فل  وبیر وھ  و م  ا    
نجح بھ بش ار خلیل ي ف ي الأم اكن الت ي راف ق فیھ ا        

ق   ام بجولت   ھ الأخی   رة  ال   راوي بط   ل قص   تھ ح   ین  
جاعلاً دوره مقتصراً على نق ل ھ ذه الجول ة بجمل ة     
وصفیة لمظھرھ ا الخ ارجي نف ذ الكات ب بواس طتھا      
ومع    ھ ال    راوي إل    ى دواخ    ل بطل    ھ م    ن خ    لال    
موجودات المك ان ال ذي یتح ول بفع ل التخیی ل إل ى       
أمكنة وأزمنة تأتي من ماضیھا البعید إلى الحاضر 

تماوج فیھ ا م ا ك ان    وتشكل معھ لوحة في الراھن ی
م   ع م   ا یك   ون أم   ام عین   ي الم   ؤرخ بط   ل القص   ة  

خ  رج م  ن بیت  ھ ف  ي   (ویص  ف ال  راوي ذل  ك بقول  ھ   
اجت از ح ارة ال ریش منص تاً إل ى      .. شمس الضحى 
وصل شارع أغی ور ودخ ل ب اب    .. نشید حجارتھا 

الخی ل تحمح م   .. الحدید منص تاً إل ى نش ید النص ال     
و عب   ر عب   د المل   ك قب      .. والف   وارس ف   ي طع   ان   

وص ل القلع ة   .. النجارین أنصت إلى أنین الخش ب  
، أصغى إلى أنفاس الأس وار إل ى خفق ات الحج ارة     

  ).. ٢٠..) (إلى حدیث الأبراج .. 
عب  ر ھ  ذه اللوح  ة الت  ي یخ  تلط فیھ  ا الس  ردي    
بالش   عري وال   واقعي بالس   حري ، یس   تثمر بش   ار     
خلیلي المدینة وموجودات حارتھا وشوارعھا آخ ذاً  

ا الراھنة إلى ص ورتھا التاریخی ة   إیاھا من صورتھ
عب  ر فض  اء تخییل  ي جس  د ب  ھ حلب  ھ القصص  یة ،        
ونسج من عمرھا المدید عالماً تداخل فیھ الحاض ر  
بالماض    ي وتواص     لا مع    اً ف     ي راھ    ن الح     دث    

فم ن یع رف حل ب یع رف أن     ... ومرویات المكان 
ش  ارع أغی  ور وقب  و النج  ارین وب  اب الحدی  د كلھ  ا    

ع موج ودة ف ي ھ ذه    أسماء حقیقیة لح ارات وش وار  
المدین   ة ول   م یتع   د ذك   ر الكات   ب لأس   مائھا البع   د      
التس  جیلي ال  ذي اتك  أ علی  ھ وتح  رر م  ن زمن  ھ إل  ى   
أزمن   ة أخ   رى غ   ابرة قص   دھا عب   ر الف   لاش ب   اك  
وفض  اءات التخیی  ل ، مس  تفیداً م  ن ص  ناعة الحدی  د  
والخش  ب الجاری  ة ف  ي ھ  ذه الأمكن  ة بالفع  ل فتأخ  ذ    

إل  ى مع  ارك   أص  وات الحدی  د المنبعث  ة منھ  ا بطل  ھ   
الماضي وسیوف انتصاراتھا ، كما تأخذه أص وات  
النص   ال وش   ررھا المتط   ایر والقلع   ة إل   ى س   نابك  
الخیل وحمحمة الفرسان وخفقات الحجارة وحدیث 
الأب   راج وب   ذلك یس   تخدم الكات   ب تقنی   ة المفارق   ة    
لیظھ    ر الھ    وة القائم    ة ب    ین انكس    ارات ال    راھن   

بق  ى وھزائم  ھ ، وب  ین انتص  ارات الماض  ي ال  ذي ی 
ف    ي حالن    ا المتردی    ة ھ    و الأق    وى وكم    ا ینق    ل      

إذا أطلقت : حمزاتوف عن صدیقھ أبي طالب قولھ 
نیران مسدسك على الماضي أطلق المستقبل نیران 

وھو ما امتثل إلیھ السرد العربي ول م  ... مدافعھ علیك 
یبتكر أي طریقة سواه عند كل مرة یقرر فیھا ال ذھاب  

لحاض ر حت ى بل غ    إلى إدان ة الض عف المستش ري ف ي ا    
العجز بھ أرذل العمر ، وھو ما خشي بلوغھ ورفض ھ  
بشدة بطل بشار خلیلي الذي یخبرنا ال راوي عن ھ بأن ھ    
كان یبتھل لربھ ویدعوه منذ عشرات السنین أن یأخ ذه  

وف ي  .. أخذ عزیز مقتدر قبل أن یق ع ب العجز والأن ین    
ذروة ھذه الابتھالات یتذكر أمھ الراحلة وھي تدعو لھ 

بني یا عب د المل ك أدع و االله رب ي أن یعطی ك حت ى        یا(
ویؤك  د ال  راوي أن االله أعط  اه حت  ى أت  م     ..) یرض  یك 

مخطوط   ھ وترك   ھ ودیع   ة تنش   رھا زوجت   ھ ألط   اف      
المحاسن في العالمین وب ذلك یك ون بط ل القص ة ال ذي      
یعمل مؤرخاً قد أكمل رسالتھ عبر سیاق رب ط الكات ب   

لان ب ارت  فیھ القصصي بالت اریخي وھ و م ا س ماه رو    
الذي جسد بھ بشار خلیلي حدثھ ) ٢١(بالفعل الإنساني 

وإذا ك ان ق د   .. القصصي كم ا ش ید ب ھ بن اءه الس ردي      
اختار نبأ موت بطلھ عبد الملك بدایة لھ فإنھ یعود إلى 
ھ ذا النب أ وإل ى ھ ذا الم وت ف ي المنتھ ى أیض اً واص  فاً         

وبینم ا عب د المل ك    : (إیاه بص ورة احتفالی ة یق ول فیھ ا     
ي طوفة الضحى ، وبینما حلب منشغلة بجلب ة النھ ار   ف

حان الحین یا عب د المل ك فانتاب ھ نع یم ،     : ھاتفھ ھاتف 
.. كان صدیقاً لحجارة حلب وسیص بح ص دیقاً لترابھ ا    

  ..) . انتھى الحلیب یا حلب .. سیبقى فیھا 
في ت راب  : یقول ) أغنیة سھیر(وفي ختام قصتھ 

) ٢٢(ود المحبوب إلى المحب یع.. حلب نامت سھیر 
وھ و نفس ھ س بق أبطال ھ ف ي ھ ذا التوج ھ م ن خ لال          .. 

إل  ى حل  ب م  ادام  : : إھ  داء مجموعت  ھ ال  ذي كت  ب فی  ھ  
وإذا ك ان الش اعر ق د أوص ى ف ي      .. ترابھا س یحتویني  

أھیلوا : قائلاً) داغستان بلدي(كتاب رسول حمزاتوف 
قدراً أقل م ن الت راب عل ى قب ري لك ي تس تطیع أذن اي        

ف إن أھ الي حل ب    ) أغنی ات جبالن ا العالی ة    وقلبي س ماع 
ف  ي قص  ص بش  ار خلیل  ي یع  ودون إل  ى ترابھ  ا ش  وقاً     

وفی   ھ یكم   ن مس   ك .. وحب   اً دون أي ق   ول أو وص   یة 
الختام الذي ابت دأ ب ھ بش ار خلیل ي س یاقھ الس ردي وب ھ        
انتھ  ى أیض  اً م  ن خ  لال إغماض  ة بطلی  ھ عب  د المل  ك       
 وس  ھیر م  ا أكس  ب بنیت  ھ القصص  یة معماری  ة دائری  ة    
نج  ح فیھ  ا ب   إبراز جمالی  ات المك   ان عب  ر الشخص   یة     
الثقافی  ة الت  ي ام  تلأت بالحی  اة وبأحلامھ  ا وانكس  اراتھا   
وبقی ت ف  ي عھ  دھا ومثابرتھ  ا ف ي أداء م  ا علیھ  ا حت  ى   
غف  ت ف  ي نومتھ  ا الأبدی  ة عل  ى ت  راب حلب  ي معط  ر        
بالحن   ان والمحب   ة بثھ   ا العم   ل القصص   ي عن   د بش   ار 

ھ  ذه الشخص  یة  خلیل  ي وف  اض ف  ي تق  دیمھا كمكاف  أة ل    
النموذجیة لم ا تمثل ھ م ن نق یض للشخص یات الأخ رى       
الانتھازیة والوصولیة التي أنفق الكات ب ف ي تجس یدھا    
الكثی  ر م  ن مس  احتھ الس  ردیة ج  اعلاً إیاھ  ا موض  وع      
سیاقھ القصصي وحدثھ ومحوره الرئیس المعول علیھ 
تجس  ید الفك  رة الأساس  یة الت  ي ق  ام م  ن أجلھ  ا ال  نص       

ن الق ول مع ھ ب أن بش ار خلیل ي      القصصي إلى حد یمك  
القص  ة وتب  دو أول مظاھرھ  ا م  ن   ، یكت  ب الشخص  یة  



/ ـ  ـ ك  انون الأول  ٤٧٦الموق  ف الأدب  ي ـ  ـ الع  دد    
٧٠ ٢٠١٠  

  
  

عن  اوین القص  ص الت  ي حفل  ت بأس  ماء شخص  یاتھا  
قصة أغنیة سھیر وحكایة ف اتن  : وھو ما یـبدو في 

وص   بحي وأخ   ت ن   ایف وحكای   ة ھ   دباء وكم   ال      
وتج   در الإش   ارة ب   أن ھ   ذه القص   ص    …وذھبی   ة 

فارقة القائم ة  اكتسبت قوامھا السردي من خلال الم
عل  ى الس  خریة المتبدّی  ة بمواق  ف الشخص  یات الت  ي 

فف ي  ..اعتمد علیھا الكاتب اعتماداً كلی اً كم ا أس لفنا    
الت  ي افت  تن البی  ك بجمالھ  ا الآس  ر ، ) ذھب  ـیة(قص  ة 

یشكو زوجھا الفلاح ل ھ ض یق الغرف ة علی ھ وعل ى      
زوجت  ھ ذھب  ـیة وأولاده فیطل  ب البی  ك من  ھ إس  كان    

ان  ات ف ي الغرف  ة ذاتھ ا وبع  د   ال دجاج وبع ض الحیو  
أن تض  یق عل  یھم أكث  ر یطل  ب م  ن الف  لاح إخ  راج    
: ھ  ذه الحیوان  ات عل  ى مراح  ل ویس  ألھ بع  د ذل  ك      

فیجیب     ھ أص     بح . ؟.كی     ف أص     بح الس     كن الآن  
) ل ن نقص ر ف ي البك اء علی ھ     (وف ي قص ة   .!!. أوسع

یُنش  ئ الق  اص خلیل  ي نص  اً قصص  یاً متك  املاً عب  ر  
بیھم ا الم ریض   حوار یج ري ب ین أخ وین ع اقّین لأ    

بع  دما س  ارا عك  س التربی  ة الدینی  ة الموص  یة بب  ر     
وذھب   ا عل   ى نق   یض الفلس   فة الرواقی   ة   .. الوال   دین

وق  د عب  ر الكات  ب ..الداعی  ة إل  ى التمس  ك بالواج  ب  
ع  ن موقفھم  ا بأس  لوب تھكم  ي س  اخر ن  اقلاً عنھم  ا  
في نھای ة الح وار بأن ھ إذا م ا م ات ل ن یقص را ف ي         

ح  ھ م  ن أجلھم  ا ح  ین البك  اء علی  ھ ج  زاء تعب  ھ وكفا
وكم  ا میّ  زت مدرس  ة الرم  وز   .!!. كان  ا ص  غیرین  

والصیغ الفرنسیة بین أبیض ثوب الزفاف وأب یض  
كف  ن الم  وت ف  إن الق  اص خلیل  ي لج  أ إل  ى الف  لاش     

ص   باحات (الحك   ائي والك   ولاج لیق   دم ف   ي قص   ة    
نھ   ارات مختلف   ة مجموع   ة ف   ي ) الق   وت والبی   وت

صباح واحد ضمن سیاق قصص ي مقطّ ع بعن اوین    
: فرعی   ة اس   تخدمھا لیل   وِّن بھ   ا بأص   بغة متباین   ة    

ص  باح الزمیل  ة ..ص  باح الزوج  ة ..ص  باح المدین  ة 
وتس   تمر … ص   باح الھ   اتف ..ص   باح الأخب   ار  ..

الصباحات وسیاقاتھا الس ردیة الت ي ب دا فیھ ا بش ار      
الأخط  اء (خلیل  ي عل  ى امت  داد قص  ص مجموعتی  ھ  

غی  ر مغ  امر ف  ي أخ  ذ بنائیتھ  ا نح  و  ) وحلی  ب حل  ب
نی   ة غی   ر معھ   ودة ف   ي الق   ص فبق   ي ف   ي  أش   كال ف

منج   زه القصص   ي مراھن   اً عل   ى طراف   ة الفك   رة     
والحدث الذي لا یعكر سیاقھ سوى تعلیقات السارد 
المھ  یمن وتدخلات  ھ ح  ین ت  أتي ف  ي بع  ض الأحی  ان   
على حساب الشخص یات فتب دو فائض ة ع ن حاج ة      

  .. السرد وسیاقاتھ القصصیة 

≥  
 

 
بعد إنجازه العدید من المجموعات القصص یة  
صدر لل دكتور أحم د زی اد محب ك مجموع ة جدی دة       
تع    د الثالث    ة ب    ین المجموع    ات القصص    یة الت    ي  

اصطلح على تسمیتھا بالقصص القصیرة جداً واخت ار  
ھا وعتم    ة دلالاتھ    ا  أن یع    ین الق    ارئ لبل    وغ ش    أو   

وق   د لا یك   ون ) ٢٣) (نج   وم ص   غیرة(ومقاص   دھا بـ   ـ
الاھتداء بھذا العنوان متاحاً بسھولة ویس ر باعتب ار أن   
مداخل  ھ ظل  ت مفتوح  ة عل  ى التأوی  ل ال  ذي ی  رى فی  ھ      
امبرتوایك  و أن  ھ یش  وش الأفك  ار ولا یوح  دھا وھ  و م  ا  

ف النجوم الص غیرة   .. یكسب عتبتھ النصیة بع داً إیحائی اً  
ورتھا الواقعی  ة لیس  ت ك  ذلك ف  ي جرمھ  ا وف  ي  ف  ي ص  

والنجوم الص غیرة ف ي ص ورتھا الفنی ة     .. علیاء سمائھا
وإنزیاحاتھا اللغویة یأخذھا التأویل والتخییل إل ى غی ر   

فھ   ل ھ   ي نج   وم الس   ماء أم   .. مقص   ود وغی   ر دلال   ة 
ھ  ل ھ  ي الأفك  ار المس  توحاة أم الشخص  یات .. الأرض

داً ذاتھ ا الت ي   المجسدة لھا أم ھي القصص القصیرة ج  
أودع فیھا الكات ب ك ل الطاق ات الس ردیة المتبقی ة لدی ھ       
لیبلغ بھا ملامح إبداعیة ممیزة لم یستطع القبض علیھا 

م ن   رفي مجموعاتھ القصصیة الس ابقة ف ذھب لیس تقط   
قصصھ الجدیدة القصیرة ج داً باعتب ار أن ھ ذا    سیاقاتھا 

الش   كل م   ن الق   ص ھ   و محاول   ة لإیق   اظ اللغ   ة عل   ى       
لاتھا الأخرى كما أنھ سعي مشروع للأخ ذ بالبنی ة   احتما

السردیة القصصیة إلى ملامح غیر معھ ودة ف ي ھیئتھ ا    
الفنی   ة وف   ي تراكیبھ   ا اللغوی   ة والأس   لوبیة لا س   یما أن  
التقنیات التقلیدیة للقصة لم تعد صالحة لاستیعاب جمی ع  
العلاق    ات الجدی    دة عل    ى ح    د تعبی    ر میش    ال بوت    ور  

القص   ة القص   یرة كم   ا یراھ   ا  والحساس   یة الجدی   دة ف   ي
  )..٢٤(إدوار الخراط تكسر البنیة القصصیة المكرسة 

ویبدو أن الدكتور محبك قد وجد في السیاق 
القصصي القصیر جداً الاستجابة الإبداعیة التي 
تتحلى بھذه الحساسیة الجدیدة المرتجاة باعتبارھا 
أكثر انسجاما وتوافقاً مع إیقاع الحیاة المعاصرة فھو 

ملحمة القرن (ول في أولى قصصھ القصیرة جداً یق
ھومیروس ھذا العصر ) ٢٥) (الحادي والعشرین

یكتب ملحمة القرن الحادي والعشرین بالقصة 
  ..القصیرة جداً والفیدیو كلیب 

إذاً ثمة انحیاز جلي للتعبیر بھذا الشكل الفني 
المستحدث بل ثمة تبشیر بھ یقدمھ السیاق السابق بلا 

د من الأھمیة الإشارة إلى أن المسمى مواربة ونج
الذي تم إطلاقھ علیھ یلزمھ بالقصر القصیر جداً أي 
القصر المتناھي في البناء القصصي ومعماریتھ الفنیة 
والتقنیة إضافة إلى المساحة السردیة أیضاً وھذا لا 
یمكن أن یأتي دون التحلي بالاقتصاد التعبیري 

لیة القص إلى حد وتكثیف الإیجاز الذي تقوم علیھ عم
یمكن أن تتجسد فیھ مقولة النفري من ضیق للعبارة 

ورغم أن القاص الدكتور .. واتساع للبلاغة والرؤیة
أحمد زیاد محبك ھو الذي یمثل ما أورده في قصتھ 
السابقة من انحیاز لھذا التعبیر القائم على إیجاز 
الموجز إلا أنھ لم یمتثل لھ في جمیع قصص 

مما جعل بعضھا ینتسب ) غیرةنجوم ص(مجموعتھ 
إلى القصة القصیرة أكثر من انتسابھ إلى القصة 
القصیرة جداً وذلك بعد اعتماده في سیاقھا على 



فض  اءات الس  رد وع  والم التخیی  ل ف  ي القص  ة الس  وریة   
  ٧١ ..الجدیدة 

  
  

تفاصیل كان یمكن الاستغناء عنھا لتبدو أكثر 
انسجاماً مع شكلھا الفني الملزم والمجبر بالإیحاء 

وھو .. والإیماء والاختصار أكثر من القول بالكلام
ھدیة (حظھ في العدید من القصص مثل ما نل

الصمت أمام البحر ــ جلد  –صاحب المقصف 
  ..)..المعطف  ــ امتحان ــ سرقة –رقیق ناعم 

وإذا كان قد أشاع بعض من تناول بالتنظیر 
القصة القصیرة جداً بوجوب تحلیھا بالإدھاش 

) ٢٦) (سرقة(والرؤیة فإن ھذه القصة الأخیرة 
اتمتھا للقارئ الإدھاش استطاعت أن تخبئ في خ

والرؤیة الموحیة القائمة على التخییل الذي یفضي 
إلى صورتین متناقضتین لبطل القصة من الناحیة 
الأخلاقیة فھو رغم خوفھ من سرقة حذائھ الجدید 
أثناء أداء صلاة العید یتخلى عنھ ویأخذ الحذاء 
الآخر القدیم الموجود بجواره فیرتسم لھ داخل 

القصصي ملامح المؤثر على نفسھ مقاصد السیاق 
الذي ترك حذاءه الجدید للرجل الفقیر صاحب 

) سرقة(الحذاء القدیم بینما یرسم لھ عنوان القصة 
باعتباره عتبة نصیة أولى صورة مغایرة تماماً 
توحي بھوس الرجل في السرقة إلى حدٍ تخلى فیھ 
عن حذائھ الجدید لیسرق حذاء آخر حتى ولو كان 

الومیض الذي ینفتح على التأویل  قدیماً وھذا
ویتمرأى فیھ بأكثر من ملمح وأكثر من صورة 
للشخصیة القصصیة وما تنطوي علیھ أوجھ 
نشاطاتھا النفسیة والذھنیة وأفعالھا المصاحبة 
یضیف ثراءً تعبیریاً لھذا النص رغم ما أصابھ 
من استطالات وزوائد في سیاقھ السردي في حین 

رغم عدم وقوعھا أن بعض القصص الأخرى 
بفائض السرد وامتثالھا للقص القصیر جداً إلى حدٍ 
لامس فیھا التكثیف الومضة الشعریة لكنھا خلت 
من الإدھاش واكتفت بالحفاظ على الرؤیة التي 

أوقد : (قدمھا الكاتب في ضوء شمعة قال فیھ 
احترقت ،وفي ضوئھا أخذ یكتب القصیدة، شمعة

) ٢٧...) (لقصیدةوبقیت ا، احترق الشاعر،الشمعة
..  

إن ال   دكتور أحم   د زی   اد محب   ك ف   ي نجوم   ھ   
القصص  یة القص  یرة رغ  م خف  وت ش  عاع بعض  ھا      
سعى إلى إنارة المعنى أكثر من المبنى علھ یكسب 
الرھان عب ر مقول ة م ا زال ت عص یة عل ى الغی اب        

  ...وھي تصر على أن البلاغة في الإیجاز
وبذلك ینحاز القاص محبك إلى البصیرة أكثر 

)) المنظ  ار((البص  ر ال  ذي خ  دع بط  ل قص  تھ   م  ن 
بع  دما ك  ذبت علی  ھ عین  اه وھ  و ینظ  ر إل  ى س  اھرة    
اللی  ل فاعتق  د أن س  ھرھا م   ن أجل  ھ لك  ن عدس   ات      
الرؤیة المقرب ة كش فت ل ھ أنھ ا تص لي وتس ھر م ع        

وب  ذلك ینف  تح الس  رد   .. عاش  ق آخ  ر ف  ي محرابھ  ا   
القص  یر ج  داً عل  ى المطل  ق ال  ذي یع  اود ف  ي قص  ة   

لانفت  اح م  رة جدی  دة وم  ن غی  ر     ا) ناف  ذة مفتوح  ة (
س  تائر كم  ا یق  ول الكات  ب والناف  ذة المفتوح  ة عل  ى     

الحیاة وموجوداتھا ھي رمز للتواصل معھا كم ا یعب ر   
بییر داكو ولا یفوت القاص محبك في بع ض قصص ھ   
الأخرى تسلیط ضوء الانتب اه عل ى المھم ل والھامش ي     
معیداً إیاھما إلى متن الاعتبار ف ي ظ ل حی اة عص ریة     

غ  ة ف  ي ضوض  ائھا وتعقی  داتھا س  عى إل  ى رص  دھا     بال
وتصویرھا في مئة وثلاث قصص لم تكن في مجملھا 
ممتثلة لمساحة سردیة قصیرة جداً رغم أنھا ف ي جلھ ا   
ج  اءت مراھن  ة عل  ى س  یاق لا یس  ھب ف  ي الق  ول لكن  ھ  
ی ومئ وی وحي وینف تح م  ن خلال ھ ض یق العب ارة عل  ى       

و یرس م  تكاثر المعنى الذي ارتجاه ال دكتور محب ك وھ    
نجومھ الصغیرة في فضاء ثالث مجموعاتھ القصصیة 
القصیرة جداً التي ح اول عبرھ ا التنوی ع ف ي معماری ة      
الق  ص فق  دمھا ت  ارةً مقطع  ةً بمتوالی  ة رقمی  ة كم  ا ف  ي      

وقدمھا تارةً أخرى على شكل حكایات )..وحدك(قصة 
یفصل بینھ ا أش كال ومربع ات ص غیرة كم ا ف ي قص ة        

الثة لجأ في تقدیمھا إلى عنوان وتارةً ث) حكایا الكتاب(
ش موع  (رئیس ثم أتبعھ بعن اوین فرعی ة كم ا ف ي قص ة     

الش معة والقص یدة    (التي انبث ق عنھ ا عن اوین    ) معطرة
ـ  ـ ف  ي ض   وء الش  معة  ـ  ـ الش   معة والمدین  ة  ـ  ـ ھ   ي       

أن   ار الش   معة  ـ   ـ ھ   ي والش   موع  ـ   ـ لا     –والش   معة 
  ..)..تشعلي الشموع  ــ شموع المیلاد

إل  ى تش  كل لوح  ات اعتم  د فیھ  ا    ك  ل ذل  ك أفض  ى 
الق   اص محب   ك عل   ى التكثی   ف الش   عري إل   ى جان   ب    
الاختصار والإیجاز القصصي وتك رار العن اوین فیھ ا    
یبئ  ر الإیق  اع والدلال  ة كم  ا ألم  ح روم  ان جاكس  ون ف  ي 
ح  ین أن القص  ص الأخ  رى تمض  ي ب  دلالاتھا خ  ارج     
إسار ھذا التبئیر عبر نص لم یتجاوز ح دود التجری ب   

ل م ن خلال ھ الق اص أحم د زی اد محب ك أن       حاو.. بعد 
یفاوض ضیق العبارة القصیرة جداً بإیحاء لا یتط اول  
إلا من كنف المعنى داخل سیاق مأخوذ بالتضاؤل ف لا  
یتشكل ص وتھ بیس ر ولا ترتس م ملامح ھ بس ھولة كم ا       
أن الق  دیم فی  ھ لا یم  وت والجدی  د ولادت  ھ عس  یرة كم  ا     

  ..یقول أنطونیو غرامشي
  ... ئع الحیاة أیضاًوكما تؤكد وقا

  

 
دف  اتر آدم الص  غیر ـ   ـ قص  ص ص   الح ال  رزوق ـ   ـ      .١

ـ  ـ ومجموع  ة  ١٩٨٠اتح  اد الكت  اب الع  رب ـ  ـ دمش  ق 
مجن  ون زنوبی  ا لص  الح ال  رزوق ـ  ـ وزارة الثقاف  ة ـ  ـ      

  ١٩٨٥دمشق 
  ٧دفاتر آدم الصغیر ــ شيء كالمقدمة ص .٢
 ١٩المرجع السابق ــ قصة أسنان المھرة ص .٣
وبی  ا ـ  ـ قص  ص ص  الح ال  رزوق ـ  ـ قص  ة  مجن  ون زن .٤

 ٦٢ــ  ٦١الشعلة ص
 ٤٣المرجع السابق ــ قصة مجنون زنوبیا ص .٥
 ١٠٠المرجع السابق ــ قصة العسل البري ص .٦
مجموعة فرعون الصغیر ــ قصص محم ود تیم ور    .٧

 ١٩ــ سلسلة كتب للجمیع ــ القاھرة ص



/ ـ  ـ ك  انون الأول  ٤٧٦الموق  ف الأدب  ي ـ  ـ الع  دد    
٧٢ ٢٠١٠  

  
  
مجموعة أحلام سین التسویف ـ ـ قص ص محم د     .٨

ـ  ـ  ١٩٩٢جلی  ل ـ  ـ دمش  ق بس  ام س  رمیني ـ  ـ دار ال
ومجموع  ة قص   ص فرس   ان م   ا بع   د المعرك   ة ـ   ـ  
قص   ص محم   د بس   ام س   رمیني ـ   ـ اتح   اد الكت   اب  

 ٢٠٠٢العرب ــ دمشق 
ص دوق ن ور ال دین     –البدایة في النص الروائ ي   .٩

  ١٩٩٤اللاذقیة  –دار الحوار  –
مجموعة قصص فرسان ما بعد المعركة لمحم د   .١٠

 بس   ام س   رمیني ـ   ـ قص   ة عل   ى خط   وط التم   اس    
 ١٣ص

 ٢٩المرجع السابق ــ قصة سوق الفلسفة ص .١١
المرج  ع الس  ابق ـ  ـ قص  ة ثق  ب كبی  ر ف  ي ج  دار      .١٢

 ١٠٦صغیر ص
المرجع السابق ــ قص ة نكھ ة قھ وة لرج ل ح الم       .١٣

 ١٠٢ص
میش  ال بوت  ور ـ  ـ  –بح  وث ف  ي الروای  ة الجدی  دة  .١٤

 – ٢ترجم   ة فری   د أنطنی   وس ـ   ـ دار عوی   دات ط   
  ١٩٨٢بیروت 

ترجم ة   –اختین میخائی ل ب    –الكلمة في الروایة  .١٥
 ١٩٨٨دمشق  –وزارة الثقافة  –یوسف حلاق 

مجموع  ة الأخط  اء ـ  ـ قص  ص بش  ار خلیل  ي ـ  ـ       .١٦
ـ ـ ومجموع ة    ١٩٩٩مطبعة دار عكرمة ــ دمشق 

قص  ص حلی  ب حل  ب للكات  ب نفس  ھ ـ  ـ مطبع  ة دار   
 ٢٠٠٦عكرمة ــ دمشق 

جمالی  ات المك  ان ـ  ـ غاس  تون باش  لار ـ  ـ المؤسس  ة       .١٧
 ١٩٨٤الجامعیة ــ بیروت 

ة قصص حلیب حلب ــ بشار خلیلي ــ قصة مجموع .١٨
 ٩حلیب حلب ص

عالم الروایة ــ رولان بورو نوف وری ال أوئیلی ة ـ ـ     .١٩
ترجمة نھاد التكرل ي ـ ـ دار الش ؤون الثقافی ة ـ ـ بغ داد       

١٩٩١ 
مجموعة قصص حلی ب حل ب ـ ـ قص ة حلی ب حل ب        .٢٠

  ٩ص
الكتاب  ة بدرج  ة الص  فر ـ  ـ رولان ب  ارت ـ  ـ ترجم  ة      .٢١

 ١٩٧٠دمشق –ثقافة نعیم حمصي ــ وزارة ال
مجموعة قصص حلی ب حل ب ـ ـ قص ة حلی ب حل ب        .٢٢

 ١٢، وص٩وقصة أغنیة سھیر ص
مجموع  ة نج  وم ص  غیرة ـ  ـ قص  ص قص  یرة ج  داً ـ  ـ   .٢٣

مطبع ة الأص یل ـ ـ حل ب      –الدكتور أحمد زیاد محبك 
٢٠٠٨ 

مقالات في الظاھرة القصص یة  ، الحساسیة الجدیدة   .٢٤
 ١٩٩٣ــ بیروت  ١دار الآداب ط –ــ إدوار الخراط 

مجموع  ة نج  وم ص   غیرة ـ  ـ قص   ة ملحم  ة الح   ادي      .٢٥
 ٣والعشرین ص

 ٣٧المرجع السابق ــ قصة سرقة ص .٢٦
 ٣٠المرجع السابق ــ قصة الشمعة ص .٢٧

  

  
qq 



 ٧٥  
  

  
  

   ..بیت الشـعـر 
  
  

  
  مدینة الشعر

  
 

  
  
ذا (ت   ذھب إح   دى الروای   ات إل   ى أنّ الش   اعر    ≤
ت  وفيَ بس  ببٍ ) ھ  ـ١١٧-٧٧غ  یلان ب  ن عقب  ة : الرُّمَّ  ة

م    ن نف    ور ناقت    ھِ ف    ي الص    حراء، وعلیھ    ا طعام    ھ  
  .وما زالت تنفرُ ویتبعھا حتى ماتْ. وشرابھ

  ٤٣: ١٨: الأغاني
  

ذو الرم  ة، (ي كتاب  ھِ یوس  ف خلی  ف ف   . ذك  ر د ≤
أنّ ش   جرةً ف   ي   ) ٩٩ش   اعر الح   ب والص   حراء، ص  

م  داخل ال  دھناء، ف  ي الطری  ق إل  ى الیمام  ة، یعرفھ  ا       
، ویقولون إنھ ا الش جرة الت ي    )ذي الرُّمَّة(البدو باسم 

  .ماتَ عندھا، وكتبَ فیھا شعره
  
وص  ف الش  اعر ب  لال ب  ن جری  ر إح  دى قص  ائد   ≤

  ".مدینة الشعر"ذي الرمة بأنھا 
  ٣٣: ١٨اني الأغ

  

∂  

  الصمت وحقائق البرق
  

  في الساعة الأولى من المساءْ
  طرقتُ بابَ خیمةٍ مرقّعَھْ

  "ألیسَ ثَمَّ من أحدْ؟"ــ 
  تدحرجَ الصدى

  في قطراتِ الظلَِّ بین الحبلِ والوتدْ،
  .ولم یلحْ وجھٌ، ولم یَنُدَّ صوتْ
  :وارتجَّ في فمي صراخٌ جائعٌ

  ألیسَ ثمَّ من أحدْ"ــ 
  "ناقتي إلَيْ؟یُعید 
  تدحرجَ الصدى

  .على الرمالِ وابتعدْ
  تمدَّدَ القتلى على جفوني

  في حفلةٍ الأشباحِ والغیلانِ والسعالي،
  وَصَبَّتِ الشمسُ تَمیمةً من اللآلي

  .في رُمّةِ الحبلِ الذي أجرُّ بھِ خیالي
  )مَيْ(لربما یُطلُّ وجھُ 

  من ھودجٍ على سنام ناقتي الشریدَهْ،
  دي معاًونصعدُ الوا

  إلى ظلالِ الشّجرهْ
  حبیبةً،



/ لـ  ـ ك  انون الأو  ٤٧٦الموق  ف الأدب  ي ـ  ـ الع  دد    
٧٦ ٢٠١٠  

  
  

  نجیبةً، قصیدَهْ
  !والفجرُ یدعونا بصوتِ بُلبلٍ وقُبَّرَهْ

  
  الصوتُ جفَّ في القِرَبْ،

  )١(والماءُ ذكرى في عسالیجِ العِنَبْ
  تَرَجْرَجَتْ في القَلبِ نجمةٌ،

  :وانھمرت على فمي
  قولي لھم، أیتھا الخیمةُ، إنّي جئتُھمْ،"ــ 

  )٢(لادَتي تمیمةًعلّقْتُ في ق
  مشحونةٍ بالدَّمَنِ المبعثرهْ

  لكنني لم ألْقَ من جوابھم
  !"غیرَ الصدى في مقبَرهْ

  
  الصمتُ في الحبال والأوتادْ،
  والصمتُ في رأسيَ زوبَعَھْ،

  تطیرُ من فضاءِ قوقَعَھْ
  )٣!(إلى بقایا النُّؤْي حولَ خیمةٍ مرقَّعَھْ

  
  الشمسُ قَصَّتْ شَعْرھا

  ھِ الرمالْ ـوَعَبَّدَتْ ب
  لم توقدِ النیرانُ في التلال،

  ...لا ركبَ یحمَد السُّرى
  !.."وَسَلِّ الھمَّ عنھا!.. دَعْھا"ــ 

  والتمیمةُ التي.. كیفَ؟"ــ 
  في عُنقي تسوقُني إلیھا؟

  .أسمعُھا ھنا
  أسمعھا ھناك

  تُشعلُ في أصابعي
  !"جمرَ الغضا والشِیحِ والأَراكْ

  
  ،)مَيْ(ملأتُ قربتي بوجھِ 

  رسمتُ ناقتي على عینَيْ،
  ..والنَّعلُ یقرعُ الحصى
  لا صوتَ، لا أصداء؛

  !"أنت الصدى والصوتْ"ــ 
  لا نارَ، لا عنقاءْ

  !"النارُ فیكَ أنتَ؛ منكَ تُبْعَثُ العنقاءْ"ــ 
  قد ضاعتِ الدھناءُ والیمامَھْ

  أنت الضیاءُ فیھما،"ــ 

  !وأنتَ للقصائدِ العلامَھْ
  ...أو ھنا... ھناك

  )مَيْ(وحُ وجھُ یل
  !وناقةٌ شریدَهْ

  ھیا ارتَجِلْ نعامةً
  تُرَقرقُ الندى على الخیامْ،

  وتطلقُ القصیدَهْ
  )":٤!(من بُرْقةِ الدھناءِ حتّى بُرقةِ الشّآم

...  ...  ...  
  )٥"(ما بالُ عینِكَ منھا الماءُ ینس كبُ؟ "ــ 
 

 

...  ...  ... 

  ما أنتَ والدمعَ، یا مَنْ وجھُھُ خَرِبُ"ــ   
  

  وتح    تَ أس    مالھِ تج    ري ال    ذّنوبُ، ف    لا   
  

  

  ن       ارٌ تُطَھِّرُھ       ا، أو م       وردٌ عَ       ذِبُ  
  

  الب     ابُ خلف     كَ؛ عُ     دْ م     ن حی     ث أتَ     تْ 
  

  

  ب   ك الطل   ولُ، وقُطع   انٌ بھ   ا تَثِ   بْ    
  

  ..."أجِئتَ تَ رْھَنُ م اءَ الع ینِ م ن عَطَ شٍ؟     
  

  

...  ...  ...  
 

  )٦(كأنّھُ من كُلىً مَفْریَّ ة سَ رِبْ  "ــ   
  

  راءَ دم    ي ف    ي ظھ    ر ناجی    ةٍ  أمض    ي و
  

  

  حقائبُ البرقِ في عین يَّ تص طخبُ    
  

  وأس     معُ الغی     ثَ م     ن أق     واسِ عِتْرَتِ     ھِ  
  

  

  یَسِحُّ م ن قب لِ أن ت أتي ب ھِ السُّ حُبُ       
  

  أغ   وصُ ف   ي البح   رِ، صَ   یْدي م   ن لآلئِ   ھِ 
  

  

أطی   رُ دون جن   احٍ ف   وقَ م   ا یَ   رى    
  الھُ                                                                    دُبُ

  وذاكَ عبق    رُ، ی    أوي تح    تَ خاص     رتي   
  

  

  !.."ھُ بِقُ  دورِ الشِّ  عرِ تلتھ  بُ  أكواخُ    
  

...  ...  ...  
 



  ٧٧  ..مـدینَـة الشِّعـر 
  

  
  لق  د شَ  طّ الجن  ونُ ب  ھِ  !.. ھیّ  ا اطْ  ردوهُ "ـ  ـ 
  

  

  !..."إلاّ ل ھ ذَنَ بُ  ... فلا ی رى قم راً    
  

...  ...  ... 
  

  أمضَیْتُ لیلي خارجَ المدینَھْ
  :في حانةٍ یُدیرُھا شیوخ أصفھانْ

  الثلجُ یسترخي على لِحاھُمُ،
  لَھا البریدْ،وفي فمي رسالةٌ أھم

  ...ولیسَ غیرَ ناقتي رسولُھا
  تنتظرْ،) میّةُ(

وال    دَّمَنُ الت    ي تُطِ    لُّ م    ن وراءِ ال    دمعِ 
  تنتظر،

  والكأس في یدي
  !لم تدرِ ماذا تنتظرْ

  أیتھا الرسالةُ السجینَھْ،
  أیتھا الریحُ التي تحومُ في تابوتھا السكینَھْ،

  أیتھا الحمامةُ التي تبحثُ عن منقَارِھا ـ
  :مْھرَ المسافرون یقرؤون لوحةَ الإعلانْتَجَ
  الجسرُ عاطلٌ،"ــ 

  وخمرُ أصفھانْ
  تفورُ في الدنانْ

  !..."حتى یحینَ موعدُ الأذان
  اللیلُ مھرجانْ،

  اللیلُ یَھْمي من صُنوجِ راقِصَھْ
  :وحولھا یُصفّقُ الشّیوخُ صائحینَ

  )٧!.."(جُلُّبانُ، جلّبانُ، جلُّبانْ"ــ 
...  ...   ...  

  

• 
  

  الجنائن المُعَلَّقة
  
  

  بین سكون الخیمةِ المرقّعھْ،
  وضجة السكارى،

  .عن ناقتي" عارفٍ"سألتُ كلَّ 
  :أجابَ حادٍ

  أنا آتیكَ بھا من أيّ مُنْعَرَجْ"ــ 
  !"لقاءَ أبیاتٍ على الھزج

  .وغابَ ثمَّ لم یَعُدْ
  :وقالَ صاحبُ البرید

  ذاك أمرٌ ھَیِّنٌ"ــ 
  لديَّ ھدھدٌ أمینْ

  !"من مأربٍ بالنبأ الیقینیُجیئُني 
  .وغابَ ثمَّ لم یعدْ

  :وجاءَ من أقصى الرمالِ قارئ الأثَرْ
  خرائطُ الصحراءِ في یَدي"ــ 

  تلقط كلَّ نأمةٍ
  !"حتى دبیبَ النملِ في الحفر

  .وغابَ، ثمَّ لم یعدْ
  لكنَّ صوتَ الشنفُرَى

  :أنذَرَني مُبَشِّراً
  لُی  ا أیھ  ا المغفَّ   "ـ  ـ 
 

  تس      ألُ م      ا لا یُس      ألُ   
 

  ھ  م یرتج  ون غای  ةً  
  

  غی       ر الت       ي تُؤَمِّ       لُ؛ 
  

  فاس  معْ مق  الَ ش  اردٍ 
  

  :بص          دقھِ مُسَ          رْبَلُ  
  

  ربیئ     ةُ العل     بِ عل     ى عینی     كَ ص     قرٌ أج     دلُ     
 

  وف    ي دم    اكَ كُ    وَّةٌ   
  

  تھ      بُّ منھ      ا الشّ      مألُ  
  

  ومن      كَ تُش      رقُ الش      موسُ ثُ      مَّ فی      ك تأفَ      لُ    
 

  ف    ي ك    لِّ كَ    فٍّ م    ن ی    دیكَ یس    تفیضُ ج    دولُ      
 

  !"إن رحل    تَ فھ    و فی    كَ یرح    لُ.. تَالك    ونُ أن    
 

...  ...  ...  
  وانفتحتْ حانةُ روحي ــ

  ناقتي ندیمي،
  ومَيُّ في مدامعي مشھودةٌ شھیدهْ،

  :ونحنُ للكؤوسِ عِطرُھا
  حبیبةٌ، نجیبةٌ، قصیدَهْ،

  !والروحُ في الأجسادِ من سمائنا الوحیدَهْ
...  ...  ...  

  منفايَ أنتِ، مَيُّ، منفاكِ أنا
  .ببعضٍ احترقْ كلاھما بعضٌ



/ لـ  ـ ك  انون الأو  ٤٧٦الموق  ف الأدب  ي ـ  ـ الع  دد    
٧٨ ٢٠١٠  

  
  

أراكِ ف    ي الأمط    ارِ كلم    ا اس    تغاثت الأمط    ارُ     
  بالأطلالْ،

  أراكَ في قوائم الغزالِ، وَھْيَ تسبقُ النِّبالْ،
  أراك في مواردِ القُطعانِ،

  في مصادرِ القطعانِ،
  !حین تنقلُ الماءَ إلى الشَّفَقْ

  كیفَ ضاعَ وجھي قبلَ أن تضیعَ ناقتي؟: أقولُ
  )مَيْ(لكنَّ صوتَ 

  :جيءُ طافراً حدودَ مُقْلَتَيْیَ
حفظ  تُ وجھ  كَ المعفَّ  رَ النحی  لَ ف  ي "ـ  ـ 

  زجاجةٍ؛
  عَطَّرْتُ من غبارِهِ

  وجھي، ضفائري، وَسَحْقَ ثوبي،
  ورحتُ أقتفیكَ فِيَّ ــ

  أینَ تستدیرُ أستدیرْ؛
  !"أنا الأسیرةُ التي تُطاردُ الأسیرْ
  أسمعُ، یا حبیبتي، قَرْعَ النِّعالِ بالحصى،

  الأشباحْوأذرعُ 
  تبني سجوناً للریاحِ في أضالعي،

  !وتمنعُ الناقةَ أن تَصَفِّقَ الجنّاحْ
أن     تَ ال     ذي حاص     رتَ وجھ     ي "ـ     ـ 

  بالتمائِمْ؛
  ارمِ القلادةَ التي تحملُھا

یَفْ    تحْ ل    كَ الفض    اءُ وجھ    ي، ق    امتي،  
  !"وقلبي

...  ...  ...  
  !أواهُ یا مدینةَ القصائدْ

  أیتھا الحبلى بألْفِ ناقةٍ
  لفُ قَمَرْ،یسوقھا أ

  أیتھا الثّكلى التي بایعْتُ تحتَ الشَّجَرَهْ
  ھا أنتِ تحرسینَ أحفاداً یُبَرْعمونَ في الغصونْ،

  یُثَرْثرونَ،
  یَكبُرونَ،

  یخرجونْ،
  یستَدْرجونَ كلَّ قلعةٍ وَمُفْتَرَقْ،

  وحین یتعبونَ یوقدونَ شمعةً
  !في آخرِ الشوطِ إلى الشَّفَقْ

...  ...  ...  
  في جذور الشَّجَرَهْ،تسري ) ميُّ(و

  حتى إذا استوت على سریرِھا في الثَّمَرَهْ

  تَوَھَّجَ الأحفادُ في الجنائن المعلَّقَھْ ـ
  .زنبقةٌ تَلْتَفُّ حولَ زنبقَھْ

  لكنّ وجھَ الشّجرهْ
  مرتجفٌ في زَبَدِ اللیلِ، ومن مصائد الأشباحْ،

  وناقتي تنفرُ من یدي،
  .ولم یُجبْ أحدْ

  الصمتُ جَمرٌ مُظلمٌ
  وقَھْقَھاتُ الحبلِ ثلجٌ من مَسَدْ؛

  وانتقلَتْ عربدةُ السّكارى
  من حانةٍ في خارجِ المدینَھْ

  !إلى صریرِ البابِ فقصیدتي الحزینَھْ
...  ...  ...  

⊂ 
  الساعة الأخیرة

  

  
  یا ناقةَ االلهِ إلى الجنائن المعلَّقَھْ،

  أیتھا البصیرةُ التي إلیھا تَرحلُ البصائرْ
  :كیفَ تُسْحقُ العظامْرأیتُ في سُرايَ 

  عظامُ مَن ماتوا على أحلامِ أمَّھاتھمْ،
  عظامُ من تدحرجتْ رؤوسُھم

  قبل الجلوسِ في ظلالِ الشَّجَرهْ،
  عظامُ مَنْ رَمَوا شِباكَھم

  في صَخَبِ البحر، ولم یعودوا،
  عظامُ من تسلَقوا أعمدةَ الجراحِ ثُمَّ اسّاقطوا

  موتى على أرصفةِ الشوارعْ
  مْ یُسرجونَ في الدجى عظامَھمْإنّي أراھ

  ینتظرونَ عودةَ المراكبْ،
  ینتظرون أن یُرفْرفَ القطارَ بالحقائب،

  .ینتظرون أن تھبَّ الریحُ من ثقوبِ قبّعاتھمْ
  وحین ظل البحرُ صاخباً وفارغاً،

  ولم تَلُحْ بشائرُ القِطارٍ في الأفُقْ
  غابوا، ورقّعوا جراحَھم بالشَّمعِ والخِرَقْ؛

  !ظامُھم تُضيءُ للمُھاجرینَ وحشةَ الطُرُقْكانت ع
...  ...  ...  

  یا ناقةَ االلهِ، أما رأیتِ كیفَ تُسحَقُ العظامُ؟
  لم یبقَ في البرجِ سوى ساعتكَ الأخیرَهْ"ــ 



  ٧٩  ..مـدینَـة الشِّعـر 
  

  
أما ترى عظامَ من ماتوا تُضيءُ في غص ون  

  الشَّجَرَهْ
  في أعراقھا) مَیّةَ(أما ترى 

  تُرَقْرقُ الندى
  ..."الشَّریدَهْ على سنامِ الناقةِ

  .كلتاھُما بعضٌ ببَعضٍ احترقْ
وم  ا أزالُ تائھ  اً ف  ي زحم  ةِ الس  رابِ والشّ  وارع     

  البعیدَهْ
  ، كالغزالِ، طافرٌ)ميَّ(وصوتُ 

  یقرعُ مَسْمَعَيَّ أن أغادرَ الخِرَقْ
  !ولیس في حقیبتي عباءةٌ جدیدهْ

...  ...  ...  
  !..أُواه یا رأسي

  فعاًأنا الذي انتزعتُ منكَ قلباً یا
  لم یَتَلَوَّثْ بالغروبِ والشروقْ؛

  من منكما القَدَحْ؟
  من منكما الشّبَحْ؟

  وكلٌ طائرٌ: والقلبُ نصفانِ
  لم یدرِ أینَ عُشُّھُ؛

  في خیمةٍ مرقَّعَھْ
  !أمّ في الحدائق المعلَّقَھْ؟

...  ...  ...  
  أما! یا وجھي إلى وجھي! أیتھا الناقةُ

  تُقرِّبینني إلى ھزیعيَ الأخیرْ؟
  مَدَّدَ القَتلى على جفونيتَ

  :وَغَنَّتِ العظامْ
  سَ   بَأٌ ی   داكَ، وذكریاتُ   كَ بُعْثِ   رَتْ أی   دي سَ   بأْ  "ـ   ـ 
 

  ف    ي ك    لِّ وَمْ    أةِ إص    بعٍ نب    أٌ یُزاحِمُ    ھُ نَبَ    أْ ـ     ـ     
  

  خب   راً تن   ادي، أم تن   ادي ف   ي اغتراب   كَ مبت   دأْ؟     
  

  !وأتی   تَ، لا ت   دري ب   أنّ الم   وتَ فی   كَ ق   د اختَبَ   أْ  
  

  )٨!(الحص  ى إلاّ أب  اریقُ الظّمَ  أْ ل  م یب  قَ م  ن لق  طِ
  

  ...وس    رابُ راحل    ةٍ تَ    وَھَّجَ لحظ    ةً ث    مَّ انْطَفَ    أْ     
  

... ص     دأٌ سِ     نوكَ الأربع     ونَ، وحلمُ     كَ الآت     ي 
  )٩!"(صَ                                                                                            دَأْ

...  ...  ...  
  من وحشةِ الطریقِ،

  من صافرةِ الرحیلْ،    

  من قِلّةِ الزادِ،
  ومن تراشُقِ القوافي،    

  ي النحیلْ،أقمتُ برجاً راحلاً في جسد
  والدمُ ــ بین الموتِ والمیلادِ ــ خطٌّ تائھٌ

  وبرزخُ أغلقَ بابھ عن الدلیلْ
  :وھا أنا أرى

  ھناكَ بعد ألفِ عامْ    
  قصیدةً أخرى أضاعتْ ناقةً في بحرھا،

  وشاعراً تأكل من جفونھِ شوارعُ المدینھْ
  تحتَ قنطَرَهْ،) ميَّ(یبحثُ عن 

  ولا یرى إلا ثمالةً
  .كأس على أوراقھ المبعثرهْأھْرَقَھا ال

...  ...  ...  
  أعرفُ أنّ سَكْرَتي امتحاني؛

  أعرفُ أنّ ناقتي تحملُ عنّي قِربةَ الزّمانِ؛
  ؛)الأغاني(تحدوھا إلى مدینة ) ميُّ(و

  أعرفُ أنّ رأس صولجاني
  .حدیقةٌ یأوي إلیھا كلُّ مخلوعْ بلا مكانْ

  ٩/٩/١٩٩٩بغداد 

 
الرفیع  ة الت  ي تتف  رع م  ن الغص  ون : عس  الیج العن  ب) ١(

  .ساق الدالیة
حین كان ذو الرمة طفلاً علّقتْ أمّھ تمیمةً في رقبتھِ، )٢(

  .أملاً في شفائھِ من داءٍ ألمَّ لھ
أخ دود ح ول الخیم ة یمن ع می اه الأمط ار أن       : النُّؤْي) ٣(

  .تتسرّب إلیھا
) بُرق ة ثھم د  (قیاس اً عل ى   : بُرقة الدھناء، برقة الشآم) ٤(

الأرض : برق  ة. لق  ة طرف  ة ب  ن العب  د   ف  ي مطل  ع مع 
م  وطن ذي الرُّم  ة ف  ي الجزی  رة   : ال  دھناء. المرتفع  ة

  .العربیة
أط ول قص ائده، وأحفلھ ا    (مطلع بائی ة ذي الرم ة   ) ٦-٥(

لم یقرأ منھا، أم ام  .. ،)بوصف الصحراء وحیواناتھا
أح  د خلف  اء بن  ي أمی  ة، غی  ر ھ  ذا المطل  ع؛ إذ أوقف  ھ      

م ن مجلس ھِ، ظن اً     الخلیفة عن الإنشاد، وأم ر بط ردهِ  
من  ھ أنّ البی  ت إش  ارةٌ إل  ى ع  یْنٍ ل  ھ مص  ابةٍ بس  قوط     
الدمع، الأبیات التي تعق ب الش طر الأول عل ى لس ان     
الخلیفة، والت ي تعق ب الش طر الث اني عل ى لس ان ذي       

  .الرُّمة، رداً على موقف الخلیفة
  قبل سطرین) راقصة(اسمٌ لـ: جلّبان) ٧(
  :ذي الرمة إشارة إلى بَیتَيْ: لقط الحصى) ٨(

  عشیّة م ا ل ي حیل ةٌ، غی ر أنن ي     
 

 

  بلق  طِ الحص  ى والخ  طِّ ف  ي التُ  رْبِ مول  عُ  
 

  أخ  طُّ، وأمح  و الخ  طَّ، ث  مَّ أعی  دُهُ
  

  



/ لـ  ـ ك  انون الأو  ٤٧٦الموق  ف الأدب  ي ـ  ـ الع  دد    
٨٠ ٢٠١٠  

  
  
  بكَفِّ     يَ؛ والغرب     انُ ف     ي ال     دارِ وُقَّ     عُ     

  
  .توفيَ ذو الرمّة في الأربعین من عمرِه) ٩(
  
  
  

  
  
  
  

  
qq 



 ٨١  
  

  
  

   ..بیت الشـعـر 
  
  

  سؤال الورد
  

 
  

  ..على كفِّ أنثى
  ..یذوب الجمال    

  ..یضيء النبیذ شھیّاً
  ..فیولد في الوجنتین ھلال    

  یبوح بأسئلة الوردِ،
  ینأى          

  فیصحو الجواب على البوحِ،
  ،..ینبعُ في الشعرِ   

  ..جمرُ السؤالْ                       
  يِّ نايٍ،ــ إلى أ

  ....أطوّف روحي          
  ..وأنتِ النشید المعندل في بوحھِ
  المستحیلْ                                  

  ،..أطیرُ
  فتبتعدینَ،      

   أعودُ،              
  فتشتعلینَ،             

  
  ..فأرجع صوب عصيٍّ جمیلْ  

  ....یھاجر بوحي
  سرابٌ شفیفٌ،

  ،..فأقبس من نایھا  
  ..شمعدان الخیالْ    

  ،..ــ حمامٌ یحجُّ
  ..وماءٌ یصلّي  
  ..وصفصافةٌ لا تنامْ  

  وأنتِ البعیدُ الممنمُ في الكأسِ،
  ،..والصمتُ  
  ..حین یطیبُ الكلامْ  

  تدورین في الیاسمینِ،

  ،..أدوخُ  
  ..وأصحو  

  ،..أراكِ على بعد وردٍ
  ..ثریّا    
  ..تذوّب دمع الغمامْ  
  ،:وأعرفُ
  ،..دٍأنِّي على موع  
  ...قادمٍ في المنامْ    

  ــ قصیدٌ یحنُّ،
  وكأسٌ یُجنُّ،  
  ونايٌ یئنُ،  
  وأنتِ النشید القصيُّ،  
  القریبُ،           



/ ـ  ـ ك  انون الأول  ٤٧٦الموق  ف الأدب  ي ـ  ـ الع  دد    
٨٢ ٢٠١٠  

  
  

  ....وفیض الكروم بأسرارهِ
  ..في خوابي المدامْ  

  ــ مدىً من شفیف المساءِ،
  ...وأنتِ       

  ،..كتابان من غزلٍ
  ...وروحْ      

  یغنّي الحمامُ،
  ،..نِوفي الضفّتی  
  ...یبوحْ         
  ..تعالي

  ..ففي مفرداتي  
  ...یصلّي الحمامْ    
  ..تعالي

  الغناء ألیف الأصابعِ،  
  ،..حین تكاشف ثغراً  
  تواعد بالخصبِ،    
  فاستأثر القبلةَ الألفَ،      
  ...أیقظ غفلةَ لیلھِ  
  ..واستعادْ    

  ..مدىً
  غابَ،

  أو ضاعَ من لیالیكِ،  
  ..یا شھرزادْ         
  ،"ابلَلب"خمورٌ 

  كي نرجع الخصب للعشقِ،
  ..والعاشقینْ    

  ..ونحلم فیما اختفى
  من دمِ الوردِ،       

  ..أو غارَ في ظامئاتِ السنینْ
  ..حنینٌ حنینٌ

  ،"لبابلَ"وخمرٌ    
  ..تأتي العذارى  
  ..من نومھِ" تمّوز"فتوقظ   
  ،..مرحباً    
  ،..مرحباً    
  ..یملأ الكون خصباً  
  ،..وماءً    
  ..ىالعذار: ینادي

  ،..ــ سنولم للصبحِ مائدةً  
  من نبیذ النباتِ،    
  وشھد البناتِ،    

  ..وحيَّ على یاسمین الحنینْ     
  سنعرى أمام السماءِ،

  ..ونؤوي إلى حانةٍ     
  ،!!غَزَلت بردتھا من قمرْ     

  ،..واستراحت على ورْد كاسٍ
  ..تعالوا

  ،..خذوا بُردتي  
  فالھوى دیمةٌ،    
  :نایُھا         
  ..أنتما      
  !!!!والمطرْ        

***  
  ..حنینٌ حنینْ

  ..!!وأنت انتظاري المبینْ
  ،..وموردُ شعرٍ

  ،..یوضّئ غزلانَھ البیضَ
  ..والیاسمینْ

  ..یغنّي
  ..فألمح قلبي

  ...مدلّى
  ..على شجرٍ من أنینْ

  ..حنینٌ حنینْ
  ..تمدّین كفَّاً

  ..بكفّي
  ،..فأعرفُ

  ،..أنّ القصیدةَ عبّتْ تراتیلھا
  ...ي الوتینْمن سواق

  أحبُّكِ،
  ،..یا امرأةً  
  :قال قلبي
  أنا البیتُ،  
  ..طوفي    
  ..وھزّي شغافي    

  ..طوافك دنیا
  ..وكونٌ أمینْ  

  
  
  



  ٨١  ..ســـؤال الـورد 
  

  
  
qq 



 ٨٤  
  

  
  

   .. بیت الشـعـر 
  

  

  مونولوج  لخطاي المرتبكة 
  

 
  

  
  )وطني(في الطریق إلى  ≤

  تتقمصني رغبة
  :أن أھزّ شبابیك طیبتھ ھامساً

  أیھا المبتلى بتباریحنا، ومحبتنا... ــ وطني
  .أتعبتنا الأغاني التي ضیعتنا وضاعت بنا

  أتعبتنا الأماني التي لم تعد تتذكرنا
  الغریبةأتعبتنا البلاد 

  وھي تكنس آثار أقدامنا
  فمتى نتوسد ذیل عباءتك الوارفھ

  وننام
  أو حقائب؟؟... دونما قلق

  
  )البیت(في الطریق إلى  ≤

  یكسرني الشجو نصفین
  نصفاً أساكنھ غربتي وضجیج العیال

  وآخر ینأى بروحي، لتدخل بیتاً قصیاً
  .ترمم جدرانھ بالحنین

  وتفرش في العتبات بقایا السنین
  رع بین شجیراتھوتز

  .أن نعود: غصن أمنیة
  

  )الشعر(في الطریق إلى  ≤
  كنت أجادل صحوي، وأكتب محوي

وأرق  ب فیض   اً م   ن الص  بوات الت   ي تت   راكض   
  نحوي

  .لا یریم... فیكسرھا قلق یتأبطني
  
  )الحب(في الطریق إلى  ≤

  أبكي كثیراً، وأنسى كثیراً

  !وأضحك جدّ قلیل
  :وأكتب

  قاتھاإن خطاي التي أدمنتھا حما
  !.لم تزل طفلة

  
  
  )الحزن(في الطریق إلى  ≤

  یذبل وجھ المرایا
  فتھبط ریح المساءات معتمة،

  .والكلام جلید
  .أیھا الممكن المتبقي لنا من یقین
  كیف تسمع أناتنا وھي مقرورة

  مثل قافیة
  !.لم تقل ما ترید؟

  
  
  



نول  وج لخط  اي المرتبك  ة مو
...  ٨٥  

  
  
  
  )إليّ(في الطریق  ≤

  تكررت خمسین حولاً
  ولمّا أقل عثرة المفردات

  .على شفتيّ
  
  )الصمت(في الطریق إلى  ≤

  أطفئ قندیل بوحي
  وأركن ما تحتویھ الشجون

  على ما تبقى لھا من رصیف انتظار
  .كالغبارْ... وأدلف باحتھ واھناً

  
  م١٣/٦/٢٠٠٧صنعاء 

  
qq 



 ٨٦  
  

  
  

   .. بیت الشـعـر 
  
  

  قصیدتان تجمعان الشتات 
  

 
  

  

  حلم 
  

  في كوة بین النجوم
  واریت رفات الروح المعذبة

  وتحت وقع الخطا
  خطا الأسئلة المنھكة

  وعودة الأجوبة المتعبة
  فقدت نعمة السمع

  فلا تطرق حزني البعید بعد الآن
  ألأن صوابك تقاطع مع الزمن الخطأ؟

  ستحالة المسافةأم ھي ا
  فلم تعد قابلاًَ للتفاعل
  في بوتقة الحزن ثانیة

  وبین ارتیاب الموت وعبثیة الحیاة
  على رؤوس أحلامي مشیت

  كي لا تنفرط جعبتي
  فأسقط في امتحان جمع شتاتي ثانیة

  
  أو لملمة أشلائي المبعثرة

  كي لا یتفشى الحزن بوحا
  على صفحة السماء الزرقاء

  بالغیوم تراني أردت أن أنفرد
  في خلوة خاصة

  أھیئ لھا موقداً وشموعاً
  أم أردت أن ألفق لھا قصة حب

  فوجدتني على یدیھا
  أتقن لغة التخاطر

  أنتمي للنرجس حیناً

  وحیناً لنواة الثمر
  أأتمر بأمرھا

  وأنھمر إذا مسني
  صوتھا

  فأمتد جذراً في التراب
  وإلى الأعلى أصعد

  ..أحلم بالربیع

 ***  



قص          یدتان تجمع          ان 
  ٨٧  ...الشتات 

  
  

  
  ذاكرة الجذور

  
  

  !یحدث أن تتنكر الرجولة لسخائھا؟
  لا... ربما،، نعم

  ھي أنثى الغاب الذي أقلع عن أشجاره
  واقترف الرمال

  لھ فحولة الغیم العابر
  وسطوة الزمن 

  على عتبات الربیع
  ولھا صھیل الجذور الجامحة

  من أین تمتد عروق الماء
  !الدفین؟..... إلى ذلك الجزء الداكن

  وھل تجرؤ أن تسبر
  سحیقة للذھول أغواراً

  ربما..... في ألم الجذور؟ أو

  تخشى انھیاراً آخر في طبقات الروح؟
.............................  

  ھو رجل الصمت الداكن
  والعطر المبیت

  یخلع ما ضاق بھ من صمت
  أمام حفیف أوراقھا

  ویرتدي آخر زھرة على حافة السقوط
  وھناك

  على ھامش القدر
  تنمو شھوة البقاء

  متوحدة لرعشات
  فلا تفسدن ترف الوجود

  بثقل نظراتك
  أیھا الواقف وسط انبھار تجلیاتك

  :واثق النور
  لا تمل ظلالك على أنساغھا الباردة

  فلا مكان لضوئك في ذاكرتھا
  وحدھا الورود

  تشغل ذھن الجذور

  
qq 



 ٨٨  
  

  
  

   .. بیت الشـعـر 
  
  

  عنوانھا قلبي 
  إذا اشتعل الرصیف

  
 

  
  عنوانھا حیث اشتعالات الورود

  حیث انبجاس الشمس 
  من خلف الحدود            
  حیث المطر

  حیث التوقد في الرحیل إلى الغموض
  حیث المدى

  حیث الریاح تعید تخصیب النھوض
  حیث الصدى

  حیث الجناح یروح نحو بھائھ ،
  و آخر الدنیاھ

  وأول ذروة             
  ھو ملتقى جسدین

  في وضح الدماء           
  ھو منتھى نعشین

  في غضب الھواء           
  

  ھو دائماً تحت الثرى
  ھو دائماً فوق النجوم

  ھو قبل بدء الوجد
  أو خلف الھموم      

  ھو دائماً متوقد بحضوره
  وغیابھ                

  متوحد ببھائھ
  وضبابھ       

  ھو ھذه الأحیاء والأشیاء
  حین یرومھا أبد    

  وتخطفھا سدوم     
  ھو لحظة الحریة الأولى

  لشعب ناھض
  وغد یخط سماءه

  
  ویعید تشكیل التخوم

* *  *  
  عنوانھا في أول الأول

  في الریح والجدول
  في مقلة نظرت
  في بھجة ولدت 

  ما زال یأخذني إلى أحوالھا
  كھةویضيء لي ذھباً وفا

  ودھشة عاشقین
  لأظل مقروءاً

  ومجھولاً     
  كروحي في المیاه

  وفي السراب          
  وأظل أولد في الربیع 

  وفي الكتاب           
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*  *  *  
  عنوانھا

  مذ أنشد العصفور أغنیھ
  مذ عانق الوقت انبجاس النور

  مذ صفقت للقلب أغنیھ
  مذ صار یحرس كرمھ ناطور

  مذ أوقدت عشتار كوكبھا
  انبثق: ذ قیل للماء م

  كوني: للنار        
  ھیا: للمدى        
  ...توقدوا : لكل القادمین        

  !أواه من عنوانھا 
  !كم یسعد الرؤیا بسحر نسوره 

  !أو باشتعال دھوره 
  !أو بانفجاج فضائھ 
  !أو بارتعاش دمائھ 
  !أو بابتھاج طیوره 

  أواه كم عنوانھا
  !ھذا السحاب المشتھى       
  !ذاك الغیاب المرتجى       

  ھو دائماً
  

  ما یمنح القلب المحطم 
  للأماكن من مرح            

  ما یستعیر الحب من ألوان
  أقواس القزح                 

  ما تبدع الأیام عند ولادة كبرى
  لحالات الفرح                 

  ما ترقص الأشواق
  إن ھلت من الغیب الحیاة

  ما یفرح الأھلین
  إن عادت إلیھم نجمة

  ذھبت بعیدا منذ تودیع ذبح    
  ما یستعید القلب للأحلام من لیل

  إذا فرح صدح               
  ما یستمر الوقت مبتھجا

  من الینبوع

  حتى مستقر رحیلھ     
  ما تمنح القبلات من بعد

  وما تعطي الأیادي من مجال
  ما قلبھا یخضر كل قصیدة

  ورفیف روح
  وازدھار خمیلة

  توقد العینین بالدنیاو
  ورقص جدیلة

  ما یترك النارینج من تاریخھ
  ....فوق الظلال                      

*  *  *  
  عنوانھا أني ھنا

  أن الحیاة عظیمة
  أن الینابیع النقیة

  لم تزل تروي العطاش
  أن الشفاه 

  تعید مجد سلامھا      
  بوحاً

  وأوردة   
  ولوزاً       

            
             

  ...واندھاش              
  أن الرؤى

  موج یطیر إلى حقول الأسئلھ
  أن الذي مازال یولد في المدى

  قد صار أكثر قوة كاللأخیلھ
  ماذا تكون ؟ 

  ولمن تكون إذاً ؟    
  وراء ظلالھا ؟          

  وجمالھا ؟              
  وعبیر حاضرھا ؟          

  وقادمھا ؟               
  وغابرھا ؟               

  أما منحت حروفي 
  أبجدیات المعاني

  من محابر دفئھا ؟          
  فأبحت وردي
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  ثم عبأت الدنان بشھدھا
  ودمائھا

  ؟...وضیائھا     

   *  * *  
  عنوانھا وطني

  ونھري 
  واشتعالي

  وانبعاث بطولتي
  وید تلملم ذكریات الروح

  عن أفق الشجر   
  ومبارق

  وولادة
  وتوحد

  م شامخوصعود ھ
  أو قامة مشبوبة       

  وھدى على شرفاتھ 
  ولد العمر             

  كم في بھاء الوقت
  !من عنوانھا          

  
  

  !كم في جمال القول 
  !كم في صفیر الریح 
  !كم في بذار الأرض 

  !كم في عذاب الدم 
  !كم في حنین الأم 

  كم في ضیاء الشمس
  !كم في ھطول الغیم 
  .. .كم في صعود النجم

  ... !من عنوانھا          

*  *  *  
  عنوانھا إما سألتم 

  قد یكون كوكبا
  ویظل یبحر

  في المدى كالأشرعھ    
  أو إن بحثتم

  قد ترون ظلالھ

  تحت امتدادات الصدى
  أو إن كتبتم

  فھو حبر وجیبكم
  ما بین أغنیة

  ...ومبتدأ یتوج مطلعھ
  :ھو ھكذا 

  سفر القلوب إلى القلوب
  لمطرزرع البذور مع ا

  رسم الوجوه على الحجر
  فتح النوافذ في الصباح
  بعث البراعم في الكلام

  نثر الورود على عروس
  وقف انكسارات الجنوب

  حجب الوضوح 
  عن الإشارة    

  ...والھیام         

*  *  *  
  عنوانھا أني ھنا

  ما زلت أكتب
  
  

  في الطریق إلى الشفق
  أني كروحي لم أزل

  أطفو على سحر الورق
  سائل كل طیر عابرأني أ

  أو بسمة
  ..أو نجمة براقة 
  أو وردة  

  أو قبلة
  ..أو غیمة خفاقة

  أو كلمة 
  أو نبضة

  أو لاعج متوقد
  ...بالقرب من عنوانھا

  أني ھنا
  أعطي لأجنحة الطفولة روحھا

  أني أمد یدي نحو ربیعھا
  أني أوجھ كل أنملة إلى جھة
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  وأقطف من فم الرؤیا
  عناقید النھار    

  ني القصائدأني تھیئ
  لانبجاس حنانھا

  أو تصطفیني الأغنیات
  وقد توارت خلف موج الوقت

  أو تھفو إلى أرضي
  غزالات الندى

  أني تتوجني الرموز
  على حواف وضوحھا   

  أو تستفیق لي الشؤون
  على ضفاف جروحھا  

  أو ألتقي شفة توضح كلمة
  للناھضین إلى التوحد بالنوار   

  أني كباقي الذاھبین إلى غد
  ني أوضح حالتيأ

  وأمد أجنحتي لھا
  :وأصیح مبتھجا بھا 

  
  

  ھذا المدى عنوانھا

  ھذا
  المدى   

  ....أوطانھا       

*  *  *  
  عنوانھا قلبي إذا اشتعل الرصیف

  روحي إذا رفت على ورق الخریف
  نھري على مد الزمان

  حلمي وقد مرت نسائمھ
  على جسد الحروف   

  فرحي بأسراب الأمان
  ...لھطولكشفي لأسرار ا

  !عنوانھا 
  أواه كم ھو دائماً

  یبدو رؤى للمستحیل
  وبیادرا للممكنات
  لیظل ھذا الكون 

  متقداً بأعراس
  ....الحیاة        

  
        ٢٠١٠/  ٥/  ٢٩  

  
qq 



 ٩٣  
  

  
  

   ..بیت الشـعـر 
  
  

  الحبرُ یصعد لیلاً 
  )ورد لبابل(
  

 
  

  مررتُ على حیّھم
  مثل ناي بكى في المساء

  عصمت جراحي عن الذكریات
  وھادنت ظلي قلیلاً
  ولم أدْر كم نمت
  في كھف روحي

  ومن أیقظ النھر في الكلمات
  مررت على حیّھم

  عصف الیاسمین بطیر الدماء
  الحبر لیلاً ولم أدْر ھل صعد

  لغایتھ
  واستوى قمراً للأغاني
  مررت على سحرھم

  ما سألت الزجاج المحطم
  عن وترٍ

  
  كان یرسم للحب كوخاً

  ویذكر لیلى وشط العرب
  ما سألتُ النجوم الحزانى

  عن الموت في كل منعطفٍ
  ما سألت عن الماء

  یغتال صمت العنبْ
  كل ھذا الضجیج

  لأن ورود الزمان استوت
  بلفي حدائق با

  واندحرت حاملات الحطبْ
  ھذه سنّة الریح

  والریح لیس لھا سنن

  منذ سلَّ الفحیح بیثرب رمحاً
  وجفّ حنین القصبْ

  طلع اللیل في دمنا
  كالخسوف

  ومثل بریقٍ أراد الضیاء
  فمات على عتبات الذھبْ

  ھذه ھمسة الروح
  تنسى أزاھیرھا جسداً

  یابساً في النعوش
  وتعویذةً سقطت

  من صدى الأنبیاء
الند    وھم یعبرون حصار 
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  یا إلھ المدى والطقوس الجمیلةْ
  لماذا تواریت، فاختصرتك

  بما أوتیت من شھیقٍ
  جراح الخمیلةْ

  لماذا تواریت في عوسجٍ
  أسدل الفجر مقصلةً للربیع

  وأوصد بابھ عند ابتداء الشغبْ
  فتولّى إمارةَ وردتنا

  ورمى للفَراش
  بساتینَ من حجرٍ ولھبْ

  ھذه سنّة النار

  تخشى سلالةَ جدولنا
  فتنام

  وفي ذھنھا مائداتٌ
  لأطفال نخلتنا

  وأساورُ للفتیات مفخخةٌ بالغضب
  یا إلھ الرحیق

  أفضْ من كتائب وردك
  فجراً جمیلاً

  .على كربلاء التعب
  

  
qq 
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   ..بیت السـرد 
  
  

  ومزدحمة... أوقات ضیّقة
  

 
  
  

ح   ین أف   اق غریغ   ور سامس   ا ذات ص   باح م   ن  "
أحلام مزعجة، وجد نفسھ وقد تح وّل ف ي فراش ھ إل ى     

  ".حشرة ضخمة
بع  د ع  دّة ص  باحات اس  تیقظت الحش  رة الض  خمة  

  .ھذه، فوجدت نفسھا وقد أصبحت ساعة یدٍ معطّلة
یقظت ھ  ي الأخ  رى بع  د س  اعة الی  د المعطّل  ة اس  ت

  .صباحین أو ثلاثة فوجدت نفسھا حبّة كرز
ثمّ كان أن  تحوّلت حبّة الكرز إلى غیمة، ثمّ إل ى  

  ...قُلامة ظفر، ومنھا إلى طبقٍ من الخزف
ث  مّ توال  ت الص  باحات، ومعھ  ا سلس  لة التح  وّلات  

  ..إلى أن توقّفت عند لحظة التحوّل إلى صندوقٍ فارغ
ك الت  ي ارتُكب  ت بح  قّ   كان  ت جریم  ةً مروّع  ة تل     

غریغور سامسا الشابّ الطیّب المثقّف المغرم بنیتش ھ  
نع   م، ل   م تك   ن الجریم   ة م   دبّرة أو   . ودوستویفس   كي
وكافك ا  . كان ت مج رّد تجرب ةٍ بالتأكی د    . مقص ودةً تمام اً  

ك   ان عازم   اً من   ذ البدای   ة عل   ى أن یعی   د الأم   ور إل   ى 
لك  نّ الخی  وط أفلت  ت م  ن یدی  ھ، وح  دث م  ا       . نص  ابھا

  .حدث
  

وما من أحدٍ ــ في ظلّ ھ ذا التن وّع الھائ ل    . غریغور سامسا الطیّب المثقّف ھو الآن مجرّد صندوقٍ فارغ
. كلّ الاحتمالات واردة. الذي یشھده عالم الصنادیق ــ بوسعھ أن یؤكّد أيّ صندوقٍ انتھى إلیھ سامسا المسكین

لنقطع الأمل في . لنقل إنّھ الآن في حكم المیّت. اماًالعثور علیھ أصبح مستحیلاً تم. صندوقٌ فارغٌ في مكانٍ ما
لا ینبغ ي أن نفس ح المج ال    . الوصول إلیھ، ولیكنْ ھمّنا أن نتّخذ ما أمكن من الإجراءات كي لا تتكرّر المأس اة 

أم  ام أح  دٍ ك  ي یعی  د التجرب  ة مھم  ا یك  ن ن  وع الاحتیاط  ات الت  ي ی  زعم أنّ  ھ س  یتّخذھا للس  یطرة عل  ى الموق  ف،     
  .دون وقوع الكارثة والحیلولة

إنّھ لأمرٌ مقزّز أن نفتح أعیننا ذات صباح لنجد ستّة ملیارات إنسان وقد تحوّلوا إلى حشراتٍ ضخمة، ث مّ  
م ا ال ذي یمك ن أن یعنی ھ وج ود ھ ذا الع دد الھائ ل م ن          . إلى ساعات یدٍ معطّلة، وصولاً إلى الصنادیق الفارغ ة 

  .لا شيء بالطبع.. ب؟الصنادیق فوق كوكبٍ صغیرٍ ضعیفٍ كھذا الكوك
من الناحیة العملیّة قد لا یكون ثمّة فائدةٌ ملموسةٌ في تقدیم كافكا إلى المحاكمة بتھمة الإھمال أو التقصیر 
. المفضي إلى مأساةٍ أودت بحیاة سامسا، أو جعلت منھ في أھون تقدیرٍ مجرّد صندوقٍ ف ارغٍ لا یُعْ رَفُ مكان ھ   

إنّھ منطق العدالة الذي لا . لكنّنا مع ذلك سنطالب بھ. لى سامسا طبیعتھ البشریّةإجراءٌ من ھذا القبیل لن یُعید إ
  .بدّ منھ في النھایة
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ص حیح أنّ ك ل م تك ن تن وي أكث ر م ن        . إنّ تحویل شابٍّ بريء إلى حش رة ض خمةٍ ل یس لعب ة    : السیّد كافكا
الحشرة تستیقظ صباح الیوم التالي ومن غیر المستبعد أنّك كنت تعتزم أن تعكس العملیّة فیما بعد لتجعل . ذلك

سامس ا ل م یع د إل ى م ا ك ان       . لكن انظر إلى م ا ح دث  . لتجد نفسھا وقد تحوّلت ثانیةً إلى غریغور سامسا طیّب
أتعل م معن ى أن   . ف ارغ . إنّھ الآن صندوقٌ ف ارغ .بل لم یتوقّف الأمر عند حدود تحوّلھ إلى حشرةٍ ضخمة. علیھ

  ..ألم تفكّر في مصیر أبویھ وأختھ؟.. تھ مثل سامسا صندوقاً فارغاً؟یصبح شخصٌ مكافحٌ محبٌّ لعائل
ولنت ذكّر  . لكنّ عقاباً لا بدّ أن ین زل بالرج ل  . لا ضرورة للمبالغة في تقدیر حجم الجریمة المرتكبة. حسناً

ث مّ حبّ ةَ   . ةلنفكّر برھةً واحدةً في مقدار الألم ال ذي عاش ھ وھ و یج د نفس ھ س اعةً معطّل        . أنّ سامسا عانى كثیراً
ولكن، لیت الأم ر توقّ ف عن د إح دى     . تلیھا مرحلة الغیمة. ربّما كانت قُلامة الظفر أھون مرحلةٍ مرّ بھا. كرز

  .فالحظّ العاثر للشابّ أوصلھ إلى أقسى ما یمكن تصوّره. ھاتین المرحلتین
أنّ أح  داً ل  ن یلق  ي ص  حیح . لا نری  د أن نك  ون قس  اةً مثل  ھ ھ  و، ف  نحكم علی  ھ ب  التحوّل إل  ى ص  ندوقٍ ف  ارغ  

ث مّ إنّ  . لكنّ قلیلاً من الرحمة لن یض رّ . باللائمة علینا، من منطلق أنّ العین بالعین والسنّ بالسنّ والبادئ أظلم
ھ ل م ن اقت راحٍ إذاً لإن زال العقوب ة      . لا حاج ة لن ا بالمزی د   . على ھذه الأرض ما یكف ي م ن الص نادیق الفارغ ة    

  ..المناسبة بالرجل؟
لننتبھْ إلى أنّ التحوّل سبقتھ لیلةٌ ملیئةٌ ب الأحلام  . إلى التجربة التي أجراھا على غریغور سامسا لنعدْ قلیلاً

قد یغالي بعضھم فیتّھم كافكا بالسادیّة، إذ لم یكتف بتحویلھ إلى حشرةٍ ضخمة، بل جعلھ یتعذّب م ع  . المزعجة
ل فیحوّل ھ إل ى م ا یش اء، ولك  ن دون     ك ان بوس عھ أن یك ون رحیم  اً م ع الرج      . مجموع ةٍ م ن الأح لام المزعج ة    

  .عذاباتٍ لا مبرّر لھا
إنّ اتھاماً من ھذا الن وع ینبغ ي أن یؤخ ذ عل ى محم ل الج دّ، الأم ر ال ذي م ن ش أنھ أن یجع ل م ن موق ف              

غیر أنّ ثمّة من سیستغلّ ھذه النقطة بالذات في محاولةٍ لتبرئتھ، أو لتخفیف . السیّد كافكا أكثر صعوبة للأسف
  .سیصرّ ھؤلاء على التوقّف عند قضیّة الأحلام المزعجة ھذه. ھالحكم علی

  .ھل لك أن تخبرنا عن أحلام غریغور سامسا التي رآھا خلال لیلتھ تلك.. ــ سیّد كافكا
  .الحقیقة أنّني لا أستطیع أن أذكر منھا سوى القلیل جدّاً. نعم. ــ الأحلام

  ..طیكفینا حلمٌ واحدٌ فق.. ــ حدّثنا عن واحدٍ منھا
  .لنقل إنّھا كانت نُتَفَ أحلام. الحقیقة أنّ معظم تلك الأحلام لم یكن مكتملاً تماماً.. ــ حسناً

  .واحدٌ منھا فقط كان متماسكاً إلى حدّ ما. شرارات كانت تلتمع، ثمّ تنطفئ سریعاً
  ..المتماسك إلى حدّ ما.. یھمّنا أن نتعرّف إلى ھذا الحلم.. ــ عظیم

  .كان متعباً .أغمض كافكا عینیھ
لكنّ المأزق الذي وجد نفسھ فی ھ دفع ھ إل ى أن یتحام ل عل ى نفس ھ، ویب ذل أقص ى م ا یس تطیع م ن الجھ د             

  .لاسترجاع حلمٍ قدیمٍ راود خیال شخصٍ ھو الآن مجرّد صندوق فارغٍ في مكانٍ ما
رأى نفس ھ، ف ي    ث مّ . ش ابّ ف ي الثلاث ین م ن عم ره     . غریغ ور سامس ا  . أستطیع القول إنّھ كان نائماً. ــ نعم

  .وفي الحلم أیضاً تأمّل نفسھ بعد أن استیقظ، فاكتشف أنّھ تحوّل  إلى حشرةٍ ضخمة. الحلم طبعاً، یستیقظ
  .أو لعلّھ ھو الذي ألھمك ھذه الفكرة. ــ إذاً فسامسا سبقك إلى فكرة الحشرة

  :وبصوتٍ واھنٍ یكاد لا یُسْمَع أجاب
  ..ــ نوعاً ما

لكنّ شیئاً ینبغي أن یظلّ حاضراً . ي ذھن أحدٍ أن یطالب بإعفائھ من المسؤولیّةولن یخطر ف. كافكا مذنب
الحش رة الت ي تح وّل إلیھ ا كان ت تس كنھ م ن        . في الذھن على الدوام، وھ و أنّ سامس ا ض حیّة نفس ھ ف ي النھای ة      

  .إنّھا حلمھ المزعج الذي ظلّ یلاحقھ إلى أن تمكّن منھ أخیراً. الداخل
  ..صندوق الفارغ؟ــ ولكن ماذا عن ال

. اكتفى بإشارةٍ من یده إلى الأرض. كان كافكا قد وصل إلى حدّ من الإعیاء لم یعد یقوى معھ على الكلام
لكنّھ عندما عرف أنّ الفكرة ل م تص لھم جیّ داً اس تجمع     . فُھِمَت الإشارةُ على أنّھا تعبیرٌ عن حاجتھ إلى الجلوس

  :قواه وتمتم
  ..تابوت.. ــ إنّھ

  ..وسقط
]  



.. أوق         ات ض         یقة 
  ٩٧  ومزدحمة

  
  

  
نقل ت شاش ات التلف زة    . صبیحة الیوم التالي كان العالم بأسره یتناقل خبر موت الكاتب الكبیر فرانز كافك ا 

  .مراسم تشییعھ، وظھرت عربة مدفع وھي تقلّ تابوتھ، وقد أحاطت بھ أكالیل الزھر
  

]  
  

  :رجل بدین أشقر یمسك بسمّاعة الھاتف، ویتكلّم‘ وغیر بعید عن المكان كان ثمّ
  ..!أنا بحاجة إلى وقت أطول لألبّي لك طلبك!!.. ھذا كثیر!!.. ملیارات صندوق؟ ــ ستّة

  
  
  

qq 



 ٩٨  
  

  
  

   ..بیت السـرد
  
  

  عیادةٌ صغیرة 
  

 
  

منذ الص باح، ل م یف ارق رأس ھ نب اح ذل ك الكل ب،        
ال   ذي تخیلَ   ھ أس   ود الل   ون، وذا عین   ین حم    راوین،      

  : تساءل
كیف یصعد كل ب إل ى دائ رة حكومی ة ف ي الط ابقِ       

لأنني ل م أن م   . الثامن؟ ربما أكون واھماً بسبب توتري
  . للعنة على سھرات الورقا. البارحةَ إلا بضع ساعات

یا إلھي ماذا أفعل؟ كیف أتملص من اللعب بھ مع 
رفاقي؟ لكن كی ف الس بیل إل ى ذل ك؟ لا ق درةَ ل ي عل ى        
الابتعاد عنھم، لأنھم الرئ ة الت ي أت نفس منھ ا الحی اة،      

وأن . ف    ي ھ    ذا الج    دب الع    اطفي ال    ذي یحاص    رني    
محاولاتي بإقناعھم باستبدال لعب الورق بأحادیث تھم 

كم  ا كن  ا نفع  ل من  ذ وق  ت ل  یس بالبعی  د، ق  د      -جمی  ع ال
   .أصبحت مثار سخریة مھینة

ھ  ؤلاء الأولاد ول  دوا ف  ي زم  نِ القح  ط، والف  راغ، 
ل  م یش  اركوا مثل  ي ف  ي مناقش   ة     . والھوای  ات الزائف  ة  

منطلق   ات ونھ   ج الأح   زاب، الت   ي تب   ارت ف   ي قط   عِ       
  .الوعود

  
لك ن ھ ل یت راءى الكل ب     . الك اذب، وقراءتھ ا المتلعثم ة    كانتْ أیاماً جمیلةً، على الرغمِ من حملھا! خسارة

  الأسود لجمیع الذین خسروا الرھان مثلي؟ 
فخ رج م ن غرفت ھ مش تتاً، واتج ھ إل ى غرف ة س میر ورن دة، متكھن اً ب ردة            .  ارتفع صوت النباح في أذنی ھ 

وظفان الأق ل مك راً ونمیم ة    فھما بالنسبة إلیھ، الم. فعلھما المتزنة، إن ھو أقدم على سؤالھما عن الكلب ونباحھ
  .  في الدائرة

لسوءِ الحظ،  كان عماد المفتري یحتسي القھوةَ معھما، لا ب د أن ھ یتل و علیھم ا تقری ره الط ازج ع ن آخ ر         
  .أحداث الدائرة

الساعة تقترب من الحادیة عشرة، وھو ل م یق دم عل ى إض افة أی ة إخباری ة، إل ى تقری ره إلا إذا كان ت م ن           
  . العیار الثقیل

لو أنني أعل م لم اذا غی رت أفكارھ ا     . سبحان مغیّرِ الأحوال. فھي منذ مدة تتودد إلي. حسناً، سأزور ھدى
لازالت في نظري أجمل . إن رفضھا لا یقلل من عاطفتي تجاھھا. لا یھم. بعد رفضھا الزواج مني قبل عامین

  .الجمیلات
ھورات؟ أشرقت ابتسامتھا بنور داف ئ، أیق ظ   ــ أھلاً سید أمین، تفضل، ھل تشرب القھوةَ أم الشاي أم الز

. كان ت ترت دي تن ورة قص یرة مخطط ة ب اللونین الأب یض والكحل ي، وبل وزة بیض اء ناص عة           . فیھ حلم اً جم یلاً  
  .  ذكرتھ بمضیفات الطیران، اللاتي یراھن في التلفزیون وفي المجلات

 . زھورات لو سمحت. ــ أشكرك
 ــ كیف حالُك؟ ما جدیدك؟ 



  ٩٩ ..عیادةٌ صغیرة 
  

  
ث م نق ل نظ ره بینھ ا وب ین الس قف،       . صمت برھ ة . أخذ صوت النباح یعلو من جدید في رأسھ. ــ لا شيء
 :بشرود أزعجھا

 ــ ھل تسمعین شیئاً؟
أنا في مكتبي، ولا أعطي أذني لأحد، أنت تعل م ذل ك ح ق    . ــ ھل أسمع شیئاً؟ عمن؟ ماذا؟ لا یا سید أمین

 . المعرفة
تس  معین أي نب  احٍ ھن  ا؟ إنن  ي أس  معھ، أج  ل إنن  ي أس  مع  نباح  اً  ھ  ل .  النب  اح.. ـ  ـ ع  م تتكلم  ین؟ أن  ا أقص  د 

 . لكنني لست متأكداً. متقطعاً
 ــ ما بك أستاذ أمین؟ نباح ھنا؟ حاولتْ أن تبتسم، لكن مرارةَ ابتسامتھ الحائرة أجبرتھا على التراجع 

تستكش فان ملامح ھ   راحتْ یدھا تلاع ب ش عرھا، ف ي م ا عیناھ ا      . ربما یأتي الصوت من الأسفل.. ــ رُبــ
 . خلسة

  . ــ ربما تتوھم
 .  أفكر أحیاناً بأنَ الصوت مجرد وسواس یغالطني، لكنني سرعان ما أسمع نباحا مقیتا. ــ قد یكون

  .لیتني أستطیع مساعدتك سید أمین. ــ مسكین
 . ــ أرجو أن ترفعي الكلفة بیننا، أنت إنسانة رائعة یا ھدى

 . لكــ أشكرك، لكنني منزعجة من أج
 . لقد حصل لي ھذا المكروه من قبل، ثم زال. ــ لا علیك

 ــ الحمد الله، معَ من تسكن الیوم؟
 .وكذلك أخواتي، تعلمین بأن والدي تزوج. ــ اسكن وحدي

فانبعث صوت عبد الوھ اب بأغنی ة    CDوضعت ھدى أمامھ كوب الزھورات، ووضعت في الكومبیوتر 
 ".  الحبیب المجھول"

ھ ل ل دیك أغ ان    . س بحان االله . ل م أك ن ك ذلك   . لا، إذا سمحت، أشعر بالغرب ة، ح ین أس معھ   ــ عبد الوھاب 
 .حدیثة؟ ألیسة مثلاً

 أخبرني، ھل بدأت العمل في الدكان؟.  ــ ألیسة یا سیدي، طلباتك أوامر
 . أفكر بالسفر. لم أبدأ، ولن أبدأ. كلا.. نسیت .. آه.. ــ دكان؟

 ــ السفر؟ إلى أین؟
 . االله، التي لم تعد واسعةــ إلى بلاد 

 . لم یعد السفر مغریاً. ــ متأخر یا أمین، أنت دائماً متأخر
 ــ أجرب، وأنت ما ھي أخبارك؟

 .   أمي مریضةٌ، وأبي كما تعلم، یقضي معظم الوقت خارج البیت، وأخوتي كذلك). عایشین(ــ 
 ــ وأختك عائشة؟

 . لدكتوراهتعمل في دمشق، وتعد رسالة ا.. إنھا.. ــ أختي؟
ھل لا زالت على خلاف مع خطیبھا؟ عاد یسمع نباحاً متقطعاً، وتراءى ل ھ ب أن الكل ب یص عد     . ــ مبارك

 . إلیھم
 . ــ لقد فسخت الخطوبة

دخل عماد فتململت ھدى، وھبت واقفة، كي تتمكن من إبعاد كرس یھا الملاص قِ تمام ا    .. ــ ما الذي لم یر
 . لكرسي أمین

 ــ أھلا عماد 
 . السید أمین ھنا؟ فرصةٌ طیبة. ا مرحباًــ ی

 :وسارعت ھدى إلى سؤالھ. ردّ علیھ أمین. ــ أشكرك
 ــ ھل تسمع نباحاً، ھنا في الدائرة؟ 



/ ـ ـ ك انون الأول   ٤٧٦الموقف الأدبي ـ ـ الع دد   
١٠٠ ٢٠١٠  

  
  

حت  ى ال  ذي یس  كن  . أن  ا كم  ا تعلم  ین أرى، وأس  مع، وأش  م، ك  ل ش  يء    . بالتأكی  د.. ـ  ـ نب  اح كل  ب؟ ھن  ا؟ آ  
رتف عٍ، جع ل س میر ورن دة وتوفی ق ورب اب یھرع ون        ابتسم بسخریة وانتشاء، وأخذ یعوي بصوتٍ م! الرؤوس

 :قالت رندة.إلى الغرفة
 :صوت ألیسة ونباح؟ قال عماد. ــ خلطة عجیبة

 . خلطة عولمیة تحت التجربة
  :لكنھ تشجع، وھمس في أذن ھدى. لم ینبس ببنت شفة. انزوى أمین خلف صمتھ، غارقاً في بحر خذلانھ

  . ل لدیك مانع؟ أجابت بحیادھ. ــ أرید أن أتحدث إلیك ھذا المساء
ما شجع عم اد عل ى   . لم تستطع أن تخفي حبورھا، ولا البِشر الذي طفح بھ وجھھا. ــ بالتأكید أستاذ أمین

س ألتھ  . أخ ذ ین بح عل ى وزنِ الأغنی ة    .. ع ووو  ھ ووو  .. من یشتري ال ورد من ي، وأن ا بن ادي وغن ي      : ( الغناء
 :رباب

 :ھا، أما العواء؟ علق سمیرــ ما بك الیوم؟ أغنیة الورد فھمنا
 : قالت ھدى بصوت رقیق لم یتعودوه من قبل.  ــ إنھ یضیف الورد إلى خلطتھ العولمیة

 :ثم صاحت خائفة. ــ النباح عنوان الوفاء، والوفاء دلیل الحب، والحب عنوان الورد
 : ل عمادقا. سیعاتبني على استضافتي لكم جمیعاً. انتباااه. إنھ قادم. المدیر..ــ المدیر

 . ــ ربما سمع النباح
 :ما ھذا التجمع، عساه خیراً؟ قالت ھدى! ما شاء االله. ــ السلام علیكم

 :ابتسم المدیر بحذر وقال. أحب عماد أن یقلد لنا الیوم  نباح الكلب. ــ أھلاً وسھلاً أستاذ
 :ــ نباح كلب؟ وما المناسبة ما شاء االله؟ أجابھ عماد

 :قال المدیر مندھشاً، ومھجوساً. إن كنت قد سمعت نباحاً في طابقناــ سألتني الآنسة ھدى 
 :تابع المدیر. ــ ھل حقاً ما یقول؟ ھل صعد كلب إلى ھنا؟ صمتت ھدى ولم تجب

 :ــ لم لم تخبریني؟ زاغت عیناھا، واحمر وجھھا، ثم قالت
 :لتجھم المدیر وقا. لكن صوتاً یشبھ النباح یغیب، ویحضر. ــ لم اسمع بالطبع

قطعھ صوت . ساد صمت ثقیل. الأعداء كثر، والمندسون أكثر. لیس الأمر بھذه البساطة. ــ أغلقوا الباب
 :أمین المرتجف، فقد قرر ألا یتراجع عن مكتسباتھ مع ھدى

 :أجاب المدیر محتداً. ــ أستاذ لؤي أنا أرى بأنھ لا توجد مشكلة، طالما الأمر لم یتعد حدود النباح
 :سألت رندة. یفعلون المستحیل من أجل إفشال إدارتي. لمون مدى قدرتھم على استفزازناــ أنتم لا تع

 ــ من ھم أستاذ؟
ھ م یعلم ون ب أنني لس ت وحی داً ف ي       . أقس م، ب أنني س أعرفھم ع اجلاً أم آج لاً     . ــ أولاد الحلالِ كثر یا رندة

 . الساحة
  :یقرع الباب، ویدخل شخص یسأل عن أمین

أجاب ھ  . قی ل ل ي بأن ھ ھن ا    . ھ ل أن تم ف ي اجتم اع؟ جئ ت للتح دث إل ى الس ید أم ین         . فآس  . ــ الس لام عل یكم  
  :المدیر

 :ثم سأل أمین. ــ انتظر في الخارج، ریثما ننھي نقاشنا، وأغلق وراءك الباب إذا سمحت
 ــ من ھذا؟

 . ــ صدیقي
 ــ ماذا یعمل؟

 . ــ مھندساً
 ــ ماذا یرید منْك؟

 . حةَ في وضعٍ لا أحسد علیھكنت البار. ــ جاء لیطمئن علي
 ــ لماذا؟ 

 :سألھ عماد مازحاً. ومن بعضِ الكوابیس اللیلیة، ومن ارتفاع في ضغط الدم. ــ أعاني الأرقَ ھذه الأیام
 :انتفض المدیر منزعجاً وقال. ــ ھل نصحك بشيء؟ الحب مثلاً؟



١٠ ..عیادةٌ صغیرة 
١  

  
  

اقرع ي الج رس ی ا    . ن ي أراه لیت. موض وع الكل ب ل یس عارض ا، إن ھ ف خ      . حذار یا عماد. ــ نحن لا نمزح
 :قالت وھي تقرع الجرس. ھدى، ونادي على الحاجب

 .ــ أستاذ لؤي، لیس الموضوع بھذه الخطورة
 :ثم سأل الحاجب. إنھ أكبر مما تتصورون. ــ الموضوع كبیر

 ــ ھل رأیت كلباً، أو سمعت نباحاً؟
 ــ أین؟

 .ــ ھنا في الدائرة
 .ــ كلا أستاذ

أن تخب  ر جمی  ع المس  تخدمین، ب  أنني سأص  رف مكاف  أة مالی  ة محترم  ة، لك  ل م  ن   ـ  ـ طی  ب، أن  ت مكلّ  ف ب   
 یحاصر الكلب الذي تسلل إلى الدائرة، مفھوم؟

 ..:ھل نقتلھ؟ أم. ــ مفھوم أستاذ لؤي
، فق ال  "المقل ب "لم یصدق أمین بأن ھ بط ل ھ ذا    . واتوني بھ مربوطا. ألقوا القبض علیھ. ــ لا، إیاكم وقتلھ

 : بثقة
 :سأل الحاجب. في الحال ــ أحضروه

 :ــ إلى ھنا؟ أم إلى الإدارة في الأسفل؟ أجابھ عماد بخبث
إنن ي أس  مع  .. اص متوا جمیع  اً .. ص ھ .. لك  ن. تطاول ت علی ك  . آس ف س یادة الم  دیر  . ـ ـ إل ى الإدارة ب  الطبع  

راح . ص  مت الجمی  ع، وفش  لت مح  اولات أم  ین، ف  ي س  ماع الص  وت ال  ذي أق  ض مض  جعھ لی  ال ط  وال . نباح  اً
 . قب ھدى، التي أشاحت عنھ وجھھایرا

  : ربطت بین صوت النباح الذي یسمعھ، وبین الكلام الخاصِ، الذي سیقولھ لھا 
ورطن ي م ع   . غامض ومرتب ك، وھ ا ھ و یتعبن ي بھلوس اتھ وتنظیرات ھ الممجوج ة       . یكبرني بعشرة أعوام

أین مبادئي عن . لیق بانتظاري الطویلإنھ لا ی. كیف أقبلھ زوجاً؟ یا إلھي لا أطیقھ" البلوة"المدیر، ومع عماد 
ماذا عن وحدتي القاتل ة؟ أل م أس تنزف ق درتي ف ي      . الحب؟ لكن في أي أرض ھو حبیبي الآن؟ لقد تبخر كالغیم

  .. لیتنا ما قرأنا وما. مقاومة السھام الموجھة علي؟ خسارة، لقد بقیت الحریة حبیسة الكتب التي أنتجتھا
 :ولة، من شرودھاأخرجتھا قبضة المدیر على الطا

 :قاطعتھ رندة.. أنا.. ــ سأعرفھم، یعني سأعرفھم، أنت یا عماد لا تعرفني بعد على حقیقتي، أنا
.. أجل حسد.. حسد.. ربما لھذا. ــ أنت یا أستاذ لؤي مدیر رائع، ودائرتنا من أنجح الدوائر في المحافظة

 :أجاب المدیر قلقاً.. لا شيء غیر ذلك
ھ  م لا یس  تطیعون مج  ابھتي جھ  اراً نھ  اراً، ل  ذلك لج  ؤوا إل  ى مق  ارعتي      ..  انيـ  ـ حس  د، وطم  ع ف  ي مك    

 . تذكرت.. آ تذكرت.. آِ. بأسالیبھم الرخیصة والسخیفة
 .ــ ماذا تذكرت أستاذ؟ سألھ الجمیع بصوت واحد

 . أنا أعرف كیف أحسم المعركة. دعكم من ھذا . ــ لا شيء
أخف ت ابتس امة ك ادت    . ثیراً لمثل ھذه المواق ف الض عیفة  فھي لا تستكین ك. استعادت ھدى بعض حیویتھا

وع راكھم الم زري،   ، ت ذكرت تحالف اتھم المص طنعة   . لأنھا رأت زملاءھا، متفقین على كلمة واحدة.  تفضحھا
 . .وتقولاتھم المخربة، لا لشيء، سوى لإرضاء الإدارة، وملءِ الفراغ في حیاتھم

 . یجیبھ، فیُعرف مكانھ تشجعت، وطلبت من عماد أن ینبح، لعل الكلب
. قلّد عماد صوت الكلب بإتقان، فضحك الجمیع، وسُمعت ضحكة المستخدمین الذین تجمعوا ق رب الب اب  

 :قال المدیر متوجساً
س كووووت،  . ھ دوء ی ا جماع ة، دعون ا نفك ر بروی ة      . ــ ما ھ ذه الفوض ى؟ أعتق د أنك م تج اوزتم ح دودكم      

 ..أكاد أسمع صوتا یشبھ النباح. سكوت
نظ ر إل ى   . قشعریرة في جسم أمین، إذ تراءى لھ الكلب الأس ود، ینظ ر إلی ھ نائح اً ك امرأة مكلوم ة       سرت

ف أغمض عینی ھ لیتأك د، م ن أن ھ ی رى       . اخ تلط علی ھ أم ر نظراتھم ا    . لكنھا رمقتھ بنظرة عت ب . ھدى یستنجدھا
  ...  الكلب وھو یھرول مذعوراً باتجاه مكتب المدیر



/ ـ ـ ك انون الأول   ٤٧٦الموقف الأدبي ـ ـ الع دد   
١٠٢ ٢٠١٠  

  
  

ی ا  .  سي من الألم والاھتزاز والطنین، ال ذي یعق ب زی ارة الكل ب اللع ین ل ي      لأول مرة یخلو رأ، الحمد الله
  ! لطالما اشتھیتك أیھا الصمت. لسعادتي
  .  لقد نسیت وجوده. أجلس براحة، وأتثاءب بحریة أمام المدیر، تبا لي. یا لَلخجل.. أوه

  !لكن لماذا یھتز رأسھ بتلك الحركات الرتیبة؟ ھل وصل الطنین إلى أذنیھ؟
  

  
qq 



 ١٠٣  
  

  
  

   ..بیت السـرد 
  
  

ساةُ القطِّ البرِّي  
  

 
  
  

  !ثلاثون عاماً
ب دوري ھ اجرتُ   . ثلاثون عاماً ل م أر عص فورتي  

ثلاث  ون عام  اً  . ھ  اجرتُ جس  داً وبقی  تُ روح  اً   . مثلھ  ا
ثلاث ون عام اً تغی رتُ    . أكلمھا كل یوم وأسمع تغری دھا 

حظة ثلاثون عاماً كنت أتغیر فیھا لحظة بل. فیھا كثیراً
! نع م . كان ذلك قدراً وخیاراً. إلى أن أصبحت قطاً برِّیاً

مسخت نفسي بمحض اختیاري فشعرت بأنني أرش ق  
أن تك   ون قط   اً حق  اً یعن   ي أن تك   ون أرش   ق  ! وأجم  ل 
أم  ا إذا كن  ت برِّی  اً فھ  ذا یعن  ي أن  ك ستش  عر       . وأجم  ل

وھ ذا یعن ي أن ك س تدافع     . بحریة لم تشعر بھا من قبل
ل ما أوتیت م ن ق وة وس تعرف    عن قوانین الطبیعة بك

  .أن الحیاة حقٌ مقدسٌ لجمیع مخلوقات االله
وكن    ت س    عیداً . لق    د أص    بحتُ قط    اً بری    اً! نع   م 

كن ت أش عر بحن ینٍ كبی رٍ إلیھ ا لكنن ي       . بشَرْطي الجدید
إذا رأتن ي عص فورتي   : سرعان م ا أش عر بقل قٍ ش دید    

فھل ستجرؤ عل ى الاقت راب من ي؟ ص حیحٌ أنھ ا ت درك       
ئ  ل ال  ذین یؤمن  ون أن العص  افیر لیس  ت أنن  ي م  ن القلا

منذورة لكي یفترسھا الآخرون، لكنھا ستراني  ــ ب أمِّ  
عینھ   ا  ـ   ـ قط   اً بری   اً، ف   أيُّ عص   فورةٍ تج   رؤ عل   ى      
الاقت    راب م    ن ق    طٍ ب    ري وأي ق    طٍ ب    ريٍ لا یحل    م      

  !بالعصافیر؟
  

ومت ى كن تُ مم ن یقطع ون     ما ھذه المحنة یا ربي؟ كیف لي أن أُفْھمھا أنني لن أفترسھا؟ ھ ل أحل ف لھ ا؟    
خمس  ون عام  اً وأن  ا أرغ  ب ف  ي . یب  دو أنن  ي أرغ  ب ف  ي المس  تحیل! ل  ن تج  رؤ عل  ى لق  ائي! لا! أغل  ظ الأیم  ان؟

مشكلتي أنني ما زلتُ أرغبُ في المستحیل حتى أصبحَ المستحیلُ قابَ قوسین أو أدنى من قفزةِ قطٍ ! المستحیل
  .برِّي

وص لتُ لأج د القری ة خالی ة م ن      . علَّني أراھا أو أشم رائحتھا عندما عدت من السفر قصدتُ شجرةَ الكینا
أی  نَ ش  جرةُ الكین  ا؟ أی  ن ش  جرة الكین ا ی  ا رب  ي؟ م  ن ذا ال  ذي قطعھ  ا؟ وأی  ن أص  بحت  . أي ش جرة أص  یلة باس  قة 

بل سأذھب ! العصافیر تبني أعشاشھا وتعزف موسیقاھا؟ وماذا أفعل؟ تراني أموء كأجدادي على الأطلال؟ لا
  .لمدینة قلیلاًلأتجول في ا

رأتن ي فأقبل تْ عل يَّ بلھف ة     ! ھ ي ذي عص فورتي  ! االله. ھناك رحتُ أعدو مسروراً باكتشاف الحیاة الأھلیة
ث م س رعان م ا كتم تْ لھفتھ ا      . كدتُ أھُمُّ بتقبیلھا لكنني خشیتُ أن تھ رب عن دما تت یقن أنن ي ق طٌ ب ري      . فاضحة



/ ـ  ـ ك  انون الأول ٤٧٦الموق  ف الأدب  ي ـ  ـ الع  دد 
١٠٤ ٢٠١٠  

  
  

تق دمتُ  . خلال صوره المعلَّقة على ج دران الس وق الأث ري    ینظر إلینا شزراً من» الحَجَّاجَ«عندما أدركتْ أن 
  :منھا بجنون فتقدمتْ مني بحذر وقالت بھدوئھا الساحر

  !ــ اشتقت إلیك 
كلم اتي المتقاطع ة تجعلھ ا    . كعادتي أجبتھا بالكلمات المتقاطع ة الت ي م ا زال ت تجتھ د لك ي تف ك رموزھ ا        

وق ي وجفَّ تْ می اهُ البح ر الأحم ر ل دیھا، فل م یع د ھن اك م ن           أما وقد استنقعَ الدمُ في عر. تعشقني وتتوجس مني
  .البوح في زمن الصمت.. كل ما نحتاجھ ھو البوح. حاجةٍ لتوھُّجِ الوجنتین أو جحوظِ العینین

  :كرَّرَتْ على مسامعي من جدید
  !قلتُ لكَ اشتقتُ إلیك! أین أنت؟ ألم تسمعني؟! ــ ھیھ 
  .ــ وأنا كذلك یا حبیبتي 

  :سائلاً ثم أردفتُ
  ــ ما ھي أخبارُكِ؟ 
لكنني أدركتُ أنني كعص فورة لا أس تطیع ال دفاع    . نجحتُ في تنشئة زغالیلي. بنیتُ عشاً جمیلاً. ــ بخیر 

  .عنھم طالما أن العش بین الأفاعي
  ــ ھل نقلتِھِ؟ 
  .وجدت من الأنسب أن أصبح قطة! ــ لا 

  :سألتھا متلھِّفاً
  !ــ بریة؟ 
  .ألیفة! ــ لا 

  :تني بدورھاسأل
  ــ وأنت؟ 
  .أصبحت قطاً بریاً! ــ كما ترین 
  ــ لماذا لا تصبح ألیفاً؟ 
  !ــ إنھا مسألة قَدَرٍ وخَیَار 
  .ــ أخاف علیك 
  .خسارة أنكِ لستِ بریة. ــ أنا الذي أخاف علیكِ 
  !ــ أما زلتَ تحب النكد؟ 
ولك نْ لا ش يء   . القط الب ري والقط ة الألیف ة    صحیحٌ أن ھناك فارقاً في الطباع بین! ــ لا علیكِ یا حبیبتي 

  .یمنعنا من ممارسة الحب على الأقل
  :وأردفتُ بصوتي البري الأجش

  !ــ ھیَّا بنا 
  ــ إلى أین؟ 
  .ــ إلى الحدیقة 
  .وعليَّ أن أراعي ضوابط المجتمع. أنا ھنا معروفة جداً! ــ لا 
  !ــ بل تعالي 
  القطط عني؟ ــ یا عمري إذا ذھبت معك فماذا ستقول 
  ــ كیف سأراكِ إذاً؟ 
  .ــ إن تتھیَّبْ زیارتي في المنزل فأنا أعمل في المتحف 
  !إلى اللقاء! ــ حسناً 
  !سأتصل بكَ ھاتفیاً! ــ إلى اللقاء 

إنھ م لا یحب ون المجابھ ة وجھ اً     . أعلم أن الكلام من خلف حجاب یناس ب الفاس دین والم راوغین والجبن اء    
تراھا أصبحت من إی اھم؟  . یث عبر الھاتف أو المكبرات الصوتیة أو الرسائل المكتوبةلوجھ بل یفضلون الحد

  .ھكذا تساءلتُ ثم سرعانَ ما وبَّختُ نفسي على ھذا الھاجس العابر! نعم



 ١٠٥  ..ساةُ القطِّ البرِّي  
  

  
لكنھ ا راح ت تح دثني ع ن اھتم امھم      . في الیوم التالي ھتفَتْ إليَّ فأرسلْتُ شوقي إلیھا عبر موجات الأثیر

ث م إنھ ا لا   ! م ا حاج ة القط ة لس یارة مص فَّحة؟     : تس اءلتُ ف ي نفس ي   . لتش تري س یارة مص فَّحة   بھا عندما ذھبت 
وإذا وض عت  . إذا وضعت یدھا على المقود فل ن یك ون بإمكانھ ا أن تض ع رجلھ ا عل ى الفرام ل       . تحسن القیادة

ن تض غط عل ى   ل ن یك ون بإمكانھ ا س وى أ    . رجلھا على الفرامل فلن یكون بإمكانھا أن تضع یدھا على المق ود 
  .جمیع القطط تفعل ذلك وربما جمیع الكلاب أیضاً. بوق السیارة كي ینتبھ الآخرون إلیھا

  !أین أنتْ! ــ ھیھ 
  !أكملي! ــ ما زلتُ معكِ 

أكثر من ساعتین وھي تقص عليَّ كیف ھرع وا لمس اعدتھا وكی ف أعطوھ ا س عراً أرخ صَ ولون اً أجم لَ         
امتعض تُ قل یلاً لكنن ي  ـ ـ وإن كن تُ برِّی اً  ـ ـ فق د         . ي تعم ل ف ي المتح ف   عندما علموا أنھا من نخبة القط ط الت   

ثم راحت تكلمن ي م ن وق ت لآخ ر وتُمض ي س اعاتٍ وس اعاتٍ ل تقصَّ عل يَّ أش یاءَھا           ... احتملتھا على مضض
  .الصغرى وترَّھاتِھا اللطیفة إلى أن أدركَتْ أنني مللتُ من حدیثھا فغضبتْ ولم تعد تتصل بي

  . اتصلتُ بھا فأجابتني مغردةً. أشھر اشتقت إلیھابعد ثلاثة 
  :قلت لھا

  !ــ لا بد أن أراكِ 
  .ــ حسناً بإمكاني أن أراكَ في المتحف غداً 
  .ــ لا أحب أن أذھب إلى المتحف 
  !تظن نفسك شجاعاً في حین أنك جبان! ــ لأنك جبان 
  !لا لكي أثبت شجاعتي بل لأني أحبك. سأذھب. ــ حسناً 

  :بسعادة غامرة أجابتني
  !ــ اتفقنا 

قل تُ ف ي نفس ي إن ھ س یكون ل دي الوق ت ال لازم ك ي          . أقبلتُ م ن بعی د  . في الیوم التالي ذھبتُ إلى المتحف
  .أتظاھر بأنني قط ألیف قبل أن تفضح الشبكات العنكبوتیة خبري

  :عندما اقتربت من البوابة الرئیسة، استوقفني الكلب الواقف أمامھا
  ــ إلى أین؟ 
  .ـ إلى المتحفـ 
  !ــ ممنوع 

  :ثم زجرني نابحاً
  !ــ عَـوْ 

  :وأردف مزدھیاً
  !عَوْ.. ــ عَوْ 

ثم اقتربتُ منھ قلیلاً ورجوتُھ أن یسمح لي بالدخول، فع اد إل ى   . تظاھرتُ بالخوف كي لا یدرك أني برِّي
  :طبیعتھ الكلبیة الألیفة وسألني

  ــ ماذا ترید من المتحف؟ 
  .طةــ أرید أن أقابل ق 

  :ضحك ملء فیھ وقال
  .لیس ھناك سوى مجموعة من الدمى المنتخبة. ــ لیس لدینا قطط في المتحف 

  :سألتھ متعجباً
  !ــ منتخبة؟ 

  :أجابني مصححاً
  !ــ أقصد المنتقاة یا غبي 
  ــ والقطة؟ 
  !ــ أي قطة؟ 



/ ـ  ـ ك  انون الأول ٤٧٦الموق  ف الأدب  ي ـ  ـ الع  دد 
١٠٦ ٢٠١٠  

  
  

  .لقد قالت لي إنھا تعمل ھنا! ــ قطتي 
  ــ ما ھذا الھراء؟ 

  :أجبتھ بأدب
إنھا قطة لا شرقیة ولا غربیة، لا فظیعة ولا لطیفة، لا ثقیلة ولا خفیف ة،  . یا سیدي اسمعني من فضلكــ  

  .لا شفافة ولا كثیفة
  ــ أھي جمیلة؟ 
  .صفراءُ فاقعٌ لونُھا تُسِرُّ الناظرین. ــ نعم 

  :عوى قائلاً
  .١٧٩إنھا الدمیة رقم ! عرفتُھا.. ــ آه 
  !مستحیل! ــ دمیة؟ 
  .سِرْ إلى جانبي وتظاھرْ بأنك قریبي. ترىــ تعالَ ل 

رفع رأسھ ثم أشار بإص بعھ وھم س   ! دخلنا فرأیتھا! أخیراً دخلنا. سار متوجساً وسرت إلى جانبھ مزدھیاً
  :بأذني
  .ــ اقترب لتتأكد أنھا دمیة 

  :تجمَّدتُ في مكاني، شعرتُ بالدوار، فقال لي مواسیاً
  !أردت بإمكانك أن تلعب بھا إذا! ــ لا تحزن 
  !ــ لا 
  ! ــ ھذا ممكن 
  !شكراً! ــ لا 
  .ــ أتخاف أن ترفضك؟ إنھا لا ترفض أحداً 
  !لكني لا أرید. ــ أعلم 

  :شعر الكلب بالتعاطف معي حین أدرك حزني وخیبة أملي، فما كان منھ إلا أن دعاني قائلاً
  .ــ ھیا بنا نشرب الشاي في المحرس 
  !ــ أكون ممتناً لك 

  :فوقع بصري على الطاولة الخشبیة الصغیرة وما إن دخل خلفي حتى قلت لھدخلت أمامھ 
  .ــ من فضلك ناولني كیس التبغ كي أدرج لفافة 
  !ــ اجلس 

جلستُ على الأریكة المتھالكة، وبینما كان یھمُّ بإعطائي كیسَ التبغ، كنتُ أتشوَّقُ وأتلھَّفُ وأتصوَّرُ حجمَ 
  .المحرس الدخانِ الذي سأنفثھ في جحیم ھذا

  
  

qq 



 ١٠٨  
  

  
  

   ..بیت السـرد
  
  

  البوّاق 
  

 
  

الخطّ  ة تقض  ي ألاّ أن  ام إطلاق  اً، وأن أبق  ى ح  ذراً،   
ربّم ا  . فلا أحد یعرف ما سیحملھ ھذا اللیل م ن أح داث  

تجف   ل الح   ارة ع   ن بك   رة أبیھ   ا، وتش   ھد ش   وارعھا    
ملاحق   ة ص   عبة، مط   اردة عنیف   ة وإط   لاق رص   اص،  

  .وربّما موت
بانتب  اه عل  ى   وتقض  ي الخطّ  ة أن أراق  ب المك  ان   

امت   داد الش   ارع الع   ام، وأن أترصّ   د ك   ل حرك   ة عب   ر   
منظ ار مكبّ ر، وعل يّ أیض اً الاتص ال الف وري بزملائ ي        
عن  د أي ح  دث یثی  ر الش  ك، أو أيّ أم  ر غی  ر طبیع  ي،     
وإن لم یحدث أيّ شيء عل يّ الن زول م ن منزل ي عن د      
الرابع  ة ص  باحاً، أغ  ادره إل  ى حدیق  ة البنای  ة، وھن  اك     

ابتس مت  . فة، ب ین ش جیرات النخی ل   أكمن، تح ت الش ر  
بسخریة مؤلمة، نحن قوم نحمل صحراءنا معن ا أینم ا   

  .رحلنا، نغیّر كل شيء، وقد لا نتغیّر
ف  ي الش  ارع المض  اء بعش  رات المص  ابیح س  یعبر 

الموع د  . البوّاق نافخاً في بوقھ، لیزعج كل أھل الح يّ 
التقریبي لعبوره ھو بین الرابع ة والنص ف والخامس ة    

  .لذلك كان عليّ مغادرة المنزل في الرابعة صباحاً،
  

عشرات الشكاوى وصلت إلى قسم الأمن الع ام، وبص فتي واح داً م ن رج ال القس م، ولأنن ي أس كن الح يّ          
ذاتھ، كان من الطبیعي أن أكلّف بالمراقبة، لن أحتاج المنظار في الحدیقة، وإنما لأراقب بھ من ھنا، م ن ف وق   

اق وی  أتي قب  ل موع  ده، عندئ  ذٍ أتص  ل بزملائ  ي الأربع  ة، وأش  اركھم ب  القبض علی  ھ   الش  رفة، فق  د یخادعن  ا الب  وّ
  .وھناك تتمّ بقیّة الإجراءات. وإحضاره إلى القسم

***  
ككلّ أھل الحيّ كنت أن زعج م ن ص وتھ الح ادّ المتقطّ ع، لكنن ي س رعان م ا أحببت ھ، أع اد إل يّ ص باحات             

ق  ات أص  وات مختلف ة، ترتف  ع رؤوس الدیك  ة ك  ل ص  باح  قریت ي، حی  ث الأب  واق تتك  اثر بنغم ات متقارب  ة، وطب  
نافخة بأبواقھا، توحّد الخالق، وتوقظ الناس ھناك، دون أن ینزعج أحد، یمضي الن اس إل ى أش غالھم بع د فت رة      

  .صباحیّة یقضونھا بالصلوات، والتحضیر لنھار مفعم بالنشاط
أع د أن زعج، وإنم ا ش كرتھ بین ي وب ین        ولأن البوّاق ذكرني بقریت ي، وأع ادني إل ى الاس تیقاظ الب اكر، ل م      

وض ع أراحن ي كثی راً    . نفسي، اعتدت سماع صوتھ ك ل ص باح، حت ى ب تّ لا أس تیقظ إلا ح ین ی أتي وی وقظني        
وأثار داخلي ش جون الماض ي، أفراح ھ وأحزان ھ، ص باحاتھ ومس اءاتھ، ص ار الب وّاق یحم ل الب راري جمیعھ ا            

بیّنھ من خلال غبش تخفّ كثافتھ شیئاً فش یئاً، یظھ ر وراء   ویضعھا فوق الشرفة، أنھض وأخرج، أحاول أن أت
شجیرات النخیل شبح رجل نحیل، طویل القامة، منحنٍ إلى الأمام، یستقیم كل حین ویرفع رأسھ عالیاً، یق رّب  

أس تند عل ى الح اجز المع دني، وأراقب ھ بمحبّ ة وإعج اب حت ى         . البوق من فمھ، وینفخ ص وب الش رفات العالی ة   
  .بیتوارى ویغی



  ١٠٩ ..الـبـوّاق 
  

  
أعرف ص وت بوق ھ فق ط، وأمیّ ز ذل ك الص وت وأحبّ ھ،        . لم أره مرّة عن قرب، ولا أستطیع تمییز وجھھ

  :جعلني أدافع عنھ أمام رئیس القسم حین طلب رأیي باعتباري من سكان الحيّ. فقد غدا ألیفاً وآسراً
ة ج دوى م ن   ولا أرى أی  . حت ى ص وت بوق ھ ع ذب وش جيّ     . ــ لا شيء حولھ یدعو إلى الش كّ ی ا س یدي    

  .ملاحقتھ والقبض علیھ
  :أدركت أن رئیس القسم لم یقتنع بشھادتي، راح یھزّ رأسھ ویصدر التعلیمات بدّقة

ــ عل یكم الانتب اه والح ذر، م ن مثی ري الش غب یتنك رون بأزی اء ع دّة، فق د یك ون ذل ك الب واق إرھابی اً أو                
  .سنكتشف الحقیقةمھرّباً أو مخرّباً، لن نحكم على الأمور مسبقاً، أحضروه و

  :وتابع موجھاً كلامھ إليّ
  .إیّاك أن تنام، ابق على اتصال بزملائك. ــ كن حذراً یا غریب 

قد یك ون ف رداً م ن    . وأتحفني بتوجیھات احتیاطیّة، كاحتمال عبور البواق قبل الموعد المعتاد، وقد یتأخّر
  .س القسم، وتقبّلتھا على مضضكل الاحتمالات شرحھا رئی. عصابة، وقد تكون العصابة قریبة منھ

جلس  ت أراق  ب المك  ان بك  ل أجزائ  ھ، الأش  یاء . خرج  ت ح  املاً قھ  وتي إل  ى الش  رفة، القھ  وة تجعلن  ي یقظ  اً
المدینة نائمة دون أحلام، أو أن الكابوس لم یأت بعد، دائماً یعبر بعد الرابعة صباحاً، الب وّاق  . القریبة والبعیدة

  .لحي الھادئتحوّل إلى كابوس یؤرّق صباحات ا
الس یارات قلیل ة ف ي الش ارع الع ام، تعب ر       . الشرفات منتظرة أصحابھا، یعودون من سھرھم قُبیل الصباح

  .خطفاً دون أیة ضوابط أو قواعد سیر
أنھ ض  . لم أتأخر یوماً في سھري إلى ھذا الوقت، تعوّدت النوم باكراً لأستیقظ نشیطاً على ص یاح الب وق  

. أصبّح البواق والمدینة والأشیاء الحلوة بالخیر، وأتجھّز لقض اء ی وم حاف ل بالرض ا    من السریر وأفتح النافذة، 
ھكذا تعوّدت منذ شھور، منذ أن جاءنا البوّاق وحلّ ضیفاً ثقیلاً على الحيّ، وخفیفاً عزیزاً محبوباً بالنسبة إلي، 

  .ھكذا أراه، وھكذا یراه أصحاب الشكاوى

 ***  
ابھا، والحيّ ھادئ، طعم القھوة یجعل المكان أكث ر ألف ة، یض في عل ى     الآن معظم البیوت خالیة من أصح

سأنزل بع د  . بدأت بتحلیل المھمّة الموكلة إليّ إلى عدّة مواقف واحتمالات. الحالة كثیراً من الروحانیة والعمق
ل قلیل وأكمن، س یعبر الب وّاق بھ دوء واطمئن ان، س أنقض علی ھ مش ھراً مسدّس ي، سیس قط الب وق م ن ی ده، أج              

وھناك احتمال آخ ر، فق د یعب ر الب وّاق بح ذر، وق د       . سیجفل البواق ویرتعب، وقد ینكسر البوق وترتاح الحارة
یكون أسرع مني حین أنقضّ، سیفاجئني ویطلق النار قبلي، ثم یھرب، یأتي زملائ ي عل ى ص وت الرص اص     

مالاً آخر أراحني كثی راً، الب وّاق ل ن    لم یعجبني ھذا الاحتمال، استدعیت احت.. وینقلونني إلى المشفى أو إلى الـ
  .یمرّ، فقد اكتشف الخطّة وألغى مشواره الیومي

  .سكبت فنجان قھوة آخر
الساعة تجاوزت منتص ف اللی ل بقلی ل، ف ي اللی الي الماض یة، كن ت        . جمیل لیل المدینة، الآن أكتشف ذلك

السھر ف ي لی ل   ..! م من أشیاء حلوةكم أنا محرو. في مثل ھذا الوقت أستغرق في نوم عمیق، وربما كنت أحلم
  ؟..ساكن، والتمعن في مكوّنات ھذا الوقت بالذات، ما الذي یجعلھ جمیلاً

الشعراء یبدعون جلّ قصائدھم في اللیل، یقولون إن اللیل صدیقھم، أیكون الب وّاق ش اعراً، أي رج ل ھ و     
إن ھ  . أجل. ولا یھرّب شیئاً سوى الھواء ؟ البوق لا یقتل أحداً،..؟ أي مجرم أو مناھض أو مھرّب..ذلك البوّاق

یھرّب الھواء، یدفعھ م ن جھ ة إل ى أخ رى، یجع ل للھ واء ص وتاً، یزی د الذب ذبات ف ي الفض اء الھ ادئ، یھ رّب              
  .الموسیقا إلى البیوت عبر النوافذ والشرفات

س م، ھن اك   كل تلك الممنوعات یقوم بفعلھا مجرم أنتظره لأنق ضّ علی ھ، أتص ل بزملائ ي لیحمل وه إل ى الق      
  .سیعترف بكل شيء

 ***  
  .أغمضت عینيّ حزیناً على مجرم مختلف

عَبَ رَ الب وّاق ف  ي خی الي عج وزاً نح  یلاً بجلب اب طوی ل فض  فاض، غزی ر اللحی ة، أش  یبھا، خفی ف الش  عر،          
دعوتھ إليّ، فصعد یشاركني قھوتي، أخبرتھ . طویلھ، ضامر الوجنتین، حزیناً، ودوداً ومحبّاً للقھوة الصباحیة

  :الخطّة فقھقھ ساخراً، اتّھمتھ بأنھ مجرم، زاد ضحكاتھ، ناولني البوق قائلاً
  ).جرّب(ــ  

  :تلفتّ حولي ثم نفخت بحذر، كرر ضحكتھ ساخراً من فشلي
  ).لن تصیر بوّاقاً، ولن تتعلّم(ــ  



/ ـ  ـ ك  انون الأول ٤٧٦الموق  ف الأدب  ي ـ  ـ الع  دد 
١١٠ ٢٠١٠  

  
  

  .تناول البوق من یدي ونفخ، فأیقظني من شرودي
النوم، نظ رت إل ى الس اعة، م ا زال الوق ت ب اكراً، دخل ت        ھدوء الجوّ وشاعریة المكان أیقظا فيّ رغب ة ب   

الضوء الخافت زاد الحاجة إل ى الن وم، حاول ت إبع اد جمی ع      . غرفتي واستلقیت على السریر محدّقاً إلى السقف
زملائي ینتظرون اتصالي الھاتفي، وقد یعبر الب وّاق الآن وأن ا مس تلقٍ ھن ا،     . الرغبات لأستطیع إكمال مھمتي

  :عاد خیال البوّاق ثانیة، ابتسم بحزن وتعاطف معي. الشرفة وأتابع المراقبةفلأعد إلى 
  .وإن رغبت أن أجيء إلیك فلن أمانع، ولتقبض عليّ ھنا في غرفتك. نم وسأوقظك. ــ نم أیھا الطیب 

رجوت ھ، توس لت إلی ھ ألاّ ی أتي ھ ذه اللیل ة،       . لا أدري لماذا صدّقتھ، ھو خیال، أعرف ذلك، لكنني ص دّقتھ 
  :أعاد ابتسامتھ الساخرة والمزدریة. أن یھرب

حت ى ل و   . س یبقى ح املاً بوق ھ وی نفخ لإیق اظ الن ائمین قب ل مج يء الص باح         . ــ البوّاق لا یھرب یا غریب 
  .قبضتم علیھ، لو سجنتموه، سیملأ سجنھ بآلاف الأبواق، لن یسكت البوّاق یا غریب

ی ا  . جسم النحیل المترنّح ل ن یق وى عل ى تحمّ ل م ا نفعل ھ      سیھلك، أنا متأكّد من ذلك، ھذا ال..! كم ھو عنید
  .أبداً، البوّاق لا یحتال... لا. ، النعاس یزداد سطوة، البوّاق یریدني أن أنام لیعبر متسللاً، ھو یحتال عليّ..االله

وبین الإغف اءة والص حو رج وت الب وّاق     . عنوة أحاول فتح عیني في صراع غیر متكافئ مع قوّة النعاس
رب، تململ ت ف ي س ریري، ص فیر بوق ھ آت م ن البعی د، أتنصّ ت جی داً، الص وت یقت رب، ی أتي م ن ك ل               أن یھ

  .الجھات، الأبواق تزداد وتتكاثر، الأصوات تحتل الأماكن كلھا
. ھ  م لا یس  معون، وربّم  ا ن  ائمون. ابتس  مت بف  رح وحب  ور، ابتھل  ت إل  ى االله ألا یس  مع زملائ  ي ھ  ذه الأص  وات

لب وّاق، ورأفت ي ب ھ، وخ وفي علی ھ، وج دت نفس ي أنھ ض، أمض ي إل ى جھ از الھ اتف،             وبلحظة ص حو أم ام عن اد ا   
  .أسحب السلك من الحائط، أغلق أذنيّ وھاتفي، وأبواب بیتي والأشیاء كلھا، ثم أغفو منتظراً أن یوقظني البوّاق

  
  

qq 



 ١١١  
  

  
  

   ..قضیة ورأي 
  
  

أفك  ار ح  رّة ف  ي الش  عر ح  دیثاً 
  .. !ومعاصر ومفاھیم 

  لا یقصد أحداً) مجرد رأي(
  

 
  

مج رد  ("الت ي نب دؤھا بـ ـ    " قضیة ورأي"في 
  )لا یقصد أحداً" رأي

للش  اعر إس  ماعیل ع  امود، أح  د رواد قص  یدة  
النثر، سنوسع من دائ رة الح وار ب أن ن دعو لف تح      

اش، مشرعة على مداھا الأرحب، ل رأي  نوافذ النق
آخر بالقض ایا المطروح ة، إذا ك ان ی دفع بالقض ایا      
نحو مواقع جدیدة تضیف ــ وإن كانت مثار خلاف 
ــ بعداً آخر، مطلوباً في حیاتنا الثقافی ة، قائم اً ف ي    
غایتھ، عل ى أرض یة فھ م مش روع، ف الخلاف، أي      
خ  لاف، ش  كلٌ م  ن أش  كال الائ  تلاف، إذا اتس  م بم  ا   
یج  ب أن یتس  م ب  ھ م  ن دواف  ع حقیق  ة تح  ث عل  ى     

  .الوصول إلى الحقیقة
نقول ذلك لندعو ثانیة، أصحاب الرأي 

بالرأي " قضیة ورأي"لیساھموا في إغناء 
  ]والحوار

  التحریر
  

" القافی   ة "ص   حیح، عن   دنا شِ   عر یع   رضُ     ≤
لكن یظل .. الموروث" سلّم"المحدد في " الإیقاع"و
م    ا اس    تھلكھ   بمق    دار" اس عراض    اً"و" عرض    اً"
ولا .. الش   عراء" العمالق   ة"م   ن " الس   لف الص   الح"

ــ المقلِّ د ـ ـ   ) التقلیدي(أحد یقرر أن مثل ھذا الشعر 
ق  د أنْ  تجَ ف  ي خ  لال الخمس  ین س  نة الأخی  رة آث  اراً       

أُناس ) نظمھا(سوى بعض القصائد التي " مدھشة"
وف ي الت بجح، والنق ل    " الأن ا المتورم ة  "في م رض  

ونھا غرض إنساني ــ كح د  بخلفیات لیس في مضم
المنبری ة الت ي   ) الخطابی ة (أدنى ــ بشرط ألا ننس ى  

  *...كطبلٍ فقدَ صداه) فارغة(تكون 
أن یبتع د  .. على الشعر في عصرنا ال راھن  ≤

ع  ن الأفك  ار والمف  اھیم والعواط  ف الت  ي اعت  دناھا    
                                                 

  .شاعر من رواد قصیدة النثر في سوریة  *

وعلى ھ ذا ف لا یمكنن ا أن نھ تمَّ     .. بحكم التكرار والعادة
 إذا قبلن   ا بالاھتم   ام بم   ا لا یمك   ن ب   ھ، وأن نتذوق   ھ إلا

أي أن یأتي شعرنا بشيءٍ جدی د ل م یك ن مثل ھ     .. تحدیده
  ..ــ قبلاً

إن ش   عرنا ال   ذي كیَّ   ف أذواقن   ا عَبْ   رَ ق   رون       ≤
وقرون مض تْ ق د نح ددھا ـ ـ ھن ا ـ ـ بخمس ة، أو أكث ر         

التقلیدی ة  "بقلیل بتحریضاتھا الإنسانیة وغیر الإنس انیة  
ـ أي الأش   عار ـ   ـ واس   تظھار كان   ت ـ   " ـ   ـ الكلاس   یكیة

لأنھ  ا كان  ت تع  یش ف  ي ع  الم    ] المدرس  ة والحفظی  ات [
تجتاح   ھُ الك   وارث م   ن طبیعی   ة وح   روب ومجاع   ات 

بمعن ى أن الش عر   .. جمالیات ما.. ــ وأحیاناً... ومظالم
وقتئ  ذٍ م  ا ھ  و س  وى زخ  رفٍ وألف  اظٍ لا یخ  رج منھ  ا       

  ؟..الشعر إلى ما ھو سلیم قیمة خارجیة عنھ
إن الش عر  : كثر م ن م رة ف ي عص رنا    لقد قیل أ ≤

الواح  دة ـ ـ الموح  دة ـ ـ ف  ي القص  یدة   " القافی ة "یخس رُ ب   ـ



/ ـ ـ ك انون الأول   ٤٧٦الموقف الأدبي ـ ـ الع دد   
١١٢ ٢٠١٠  

  
  

إن القص یدة ـ ـ ھن ا ـ ـ تفق د كثی راً       ! أكثر مما ی ربح؟ 
" البی   ت"إذا ل   م نق   ل بأنھ   ا تجع   ل   " التن   وّع"م   ن 

إذْ یض  طر ] الحش  و[الش  عري الكام  ل یعتم  دُ عل  ى   
" مف  ردة "فی  أتي ب   ـ" التن  اغم"الش  اعر حت  ى ی  ؤمّن   

منقول  ة لیكم  ل بھ  ا البی  ت الش  عري، ذا الوح  دة ف  ي   
  ی أتي الن اظم بثلاث ة أبی ات     : بمعنى أوضح.. الشطر

وغالباً م ا تجب ر   .. ــ مثلاً ــ یكون اثنان منھا حشواً
القافی  ة الش  اعر للتفت  یش ع  ن كلم  ة لینط  ق بھ  ا ف  ي   

  !؟..القافیة خضوعاً للبحر العروضيّ
ل بقوة على ھذا، وقد عاود أكثر النقاد التدلی ≤

أن القافی  ة غالب  اً تمن  ع الش  اعر م  ن التعبی  ر بص  دقٍ  
.. ال  ذاتي، الإنس  اني/ ووض  وحٍ ع  ن فك  ره الخ  اص 

كم  ا یؤخ  ذ علیھ  ا ك  ذلك خل  ق انطب  اع م  ن الرتاب  ة     
المملّ   ة، ذل   ك لأن التك   رار المل   ح ل   لأوزان ذاتھ   ا   
والق   وافي ذاتھ   ا، ھ   و الی   وم بالنس   بة لن   ا وللحداث   ة 

.. الموح   دة/ الواح   دة إن القافی   ة.. م   دعاة للض   جر
تمن    ع الش    اعر م    ن اس    تعمال مواھ    ب خیال    ھ أو  

ھل یرتاح المرء وھ و مح اط ب القیود؟    ..! حساسیتھ
ھل یشعر بالحركات وتنوع الإبداع والمرونة وھو 

؟ إن القافیة ــ وبخاصة في القص یدة  ..!الرجل الحر
الت  ي تتج  اوز ك  ذا س  طراً أو بیت  اً لا تظھ  ر جم  الاً      

ــ إنھا ــ أي القافیة ـ ـ ص عبة   ... ةمكنوناً في الطبیع
" الف  ن"الحقیق  ي ـ  ـ " الف  ن"إرادی  ة لا ت  ؤمن مب  ادئ 

یك   ون ف   ي ش   عرنا المقفّ   ى ـ   ـ م   ثلاً ـ   ـ یكم   نُ ف   ي   
البی    ت / المتن    اغم المن    دغم ف    ي الس    طر] الس    بك[

  /.الشعري
ص   عوبة إرادی   ة لأن ذل   ك یع   ود إل   ى  : نق   ولُ

أج    دادنا ف    ي المج    ادلات القولی    ة، م    ثلاً ـ    ـ ثم    ة  
  ..وص كثیرة تتعلق بھذا الشأننص

إن قیود النظم كثیراً ما تك ون مركب ة الی وم     ≤
ـ  ـ نس  تثني ش  عر الجاھلی  ة وبع  ض مراح  ل الش  عر    

ـ   ـ لأن .. وربم   ا القریب   ة، ولك   ن بح   ذر  .. القدیم   ة
الجمال الشعري الحقیقي لا علاقة لھ بالقیود ـ ـ إن ھ   
یظھ   ر ف   ي م   ا وراء المنظ   ور ـ   ـ ف   ي الص   وفیة      

ف    ي الخل    ق الش    عري لا ف    ي     المس    تترة بس    رھا 
العفوي غی ر  " النثر"مظاھره، وقد یكون كذلك في 

المرمزة بشفافیة " قصیدة النثر"التقریري، كما في 
م ن أعم ق م ن    " ش عریاً "بحیث یمكن لھا أن تكون 

  !؟..الشعر
كم  ا " القافی  ة"ھن  ا، لا نرغ  ب ب  التخلّي ع  ن  ≤

ھ  و مفھ  وم مم  ا تق  دم ش  ریطة أن نطوعھ  ا لم  ا فی  ھ  
بعی   داً ع   ن الأفك   ار  .. الإنس   اني الص   رف التعبی   ر

المؤدلج  ة ـ  ـ سیاس  یاً، أخلاقی  اً، دینی  اً ـ  ـ ك  ي نجس  د   
الإنس ان بروح  ھ الذاتی  ة، حص راً؛ ذل  ك لأن م  ا ھ  و   

: ویبق   ى.. ش   عر م   ؤدلج یتلاش   ى مرحلی   اً ومحلی   اً 
الوج   داني، الص   وفي، الت   أملي ف   ي مت   اه الوج   ود    

م  ا لأن تل  ك الانتم  اءات المؤدلج  ة كثی  راً  .. الك  وني
  ..!!تبتعدُ عن نواحي الجمال

ھن  ا، نص  لُ إل  ى م  ا مف  ادهُ وفائدت  ھُ ف  ي أن الش  عر  
إنھ یق وم ب أنواعٍ م ن الس موّ، وتجس ید      ).. النظم(لیس بـ

  ..العواطف، وقوة الخیال
ب أن ج لّ   .. ولقد لاحظنا عَبْرَ أیامن ا الجاری ة  ... ≤

شعرائنا الذین یقلدون ش عراء م ن س بقھم م ن العمالق ة      
جیال ــ یصعب تحدی د أزم انھم الآن ـ ـ ھ م     لأكثر من أ

.. البھل وانیین / بل ھ م م ن الخط ابیین   " المترادفین"من 
  ..!أو من الذین یَھْذَوْنَ بتناغم زخرفيٍّ لفظيٍّ

یق  ول أح  د الكت  اب ـ  ـ عل  ى س  بیل الع  رض ـ  ـ       ≤
ـ  ـ إذا ك  ان یبغ  ي البق  اء ـ  ـ أي  : (ومفھ  وم الش  عر الی  وم

ج  دیرة بالإنس  ان   الش  عر ـ  ـ علی  ھ أن یلج  أ إل  ى م  واد      
ب  دلاً م  ن خی  ال .. الح  دیث والمعاص  ر ال  ذي ھ  و الفك  ر

ث  ائر وعواط  ف خاطئ  ة، وتع  ابیر اص  طناعیة مفرط  ة  
عندئ  ذٍ ت  زول  .. ولیص  بح ش  عراً فلس  فیاً .. ف  ي المبالغ  ة 

  ..).مھاجمتھ
إن الشعر، إذا سُمي شِعراً حقیقیاً، یقدّر بسلطة  ≤

س     حریة ف     ي مض     مونھ المنس     جم المتن     اغم م     ع      
ولك  ن .. ش  عراً" النث  ر"فغالب  اً م  ا یك  ون   .. الموض  وع

الشعر ــ من فضائلھ ـ ـ ھ و أن ھ یعبّ رُ أكث ر م ن النث ر        "
ـ ـ المقص ود   .. في كلم ات أق ل م ن كلمات ھ ـ ـ وبتكثی ف      

  ..!الطلق" النثر الشِعري"ھنا النثر العادي ــ ولیس 
وھنا، الشاعر الكبیر ھو الذي یطوّع لغتھ وفك ره  

ف  ي الخی  ال .. عم  ق والبع  دف  ي ال" الش  اعریة"لمص  لحة 
ك   ل ھ   ذا، ف   ي كثی   رٍ م   ن التم   رّد   .. والجم   ال والأداء

  !؟..والصدق..! والاحتجاج
ثم   ة ف   ي ش   عرنا الم   وروث لمع   ات وب   وارق    ≤

للجم   ال متع   ددة الأل   وان والإش   ارات إل   ى م   ا وراء      
ولك  ن ف  ي كثی  ر م  ن القی  ود الت  ي      .. الخی  ال والجم  ال 

" الجم ال "البیت الشعري وعم وده، إذ نج د   ) یفرضھا(
المع  د ل  لأدب التقلی  دي ـ  ـ   ) القال  ب(وق  د انحص  ر ف  ي   

وم ن ھ ذا، وعَبْ رَ ھ ذا،     " الدھشة"الاتباعي مبتعداً عن 
یمك  ن ل  ھ أن  " نث  ر"ستتلاش  ى ب  ین  "ف  إن تل  ك الح  دود  

" بقص  یدة النث  ر"یمتل  ك جمی  ع ص  فات الش  عر الخیالی  ة 
من ذ أی ام   " الش عر المنث ور  "وكانت التسمیة لھ ذا ال نمط   

ألبی   ر "عن   د " الش   عر الطل   ق"ث   م ..) نجرج   ي زی   دا(
ـ  ـ  ١٩٤٢ص  احب مجل  ة الأدی  ب البیروتی  ة ـ  ـ   " أدی  ب

م   ن الش   عر المنث   ور إل   ى  " (مقالن   ا"ـ   ـ انظ   ر  ١٩٨٣
الدمش قیة  ) تش رین (المنشور ف ي جری دة   ) قصیدة النثر
ع  ن ) الأدی  ب(ونقلت  ھ مجل  ة   ٦/١٢/١٩٧٩ع  دد ی  وم  

 م ایو ویولی و ع ام   (وذلك إلى العدد الش ھري  ) تشرین(
ـ    ـ وك    ذلك انظ    ر مقالن    ا ع    ن   ٣٢-٢٩ص) م١٩٨٠

المنشور في مجلة الأدیب ) الشعر الطلق وألبیر أدیب(
/ ٥١ص/ ١٩٨٠ع   دد ش   ھر س   بتمبر وأكت   وبر ع   ام    

ھ ذا،  .. المنقول عن مجل ة الثقاف ة الأس بوعیة الدمش قیة    
والأمثل  ة كثی  رة ومتع  ددة حت  ى ف  ي عص  رنا الح  دیث      

  ..المعاصر
ض   ي الحی   اتي وھن   اك جم   الات ف   ي عالمن   ا الأر

یعن  ي، أن .. والجم  ادي موج  ودة ف  ي المك  ان والزم  ان  



  ١١٣ ..!أفكار حرّة في الشعر حدیثاً ومعاصر ومفاھیم 
  

  
للجمال أنواعاً متعددة تتعارض في بع ض الأحی ان   

ھ و  ) ال ذوق (إن : وقد قیل.. حسب الزمان والمكان
) ال ذوق (العاطفة الصحیحة الخاصة بھذا الجم ال و 

وحده ھو الذي یمكّن الكاتب أن یكیّف الفك رة الت ي   
لجم  ال ھ  و طبیع  ي غی  ر   وا.. یكونھ  ا ع  ن الجم  ال 

  ..مصنوع، یھدف إلى البساطة والسموّ في آن معاً
فش   عرنا ال   ذي نحص   ره ف   ي ق   رنٍ واح   د       ≤

ح  دیث، ك  ان یمك  ن ل  ھ ـ  ـ م  ن خ  لال ذوق كاتب  ھ        
الرتاب   ة (الش  امل ـ   ـ أن یق  دم ش   عراً مدھش  اً، لك   ن    

والانسیاح وراء الزخرفة ) الرنین(والركض وراء 
إن  ھ .. لتف  وقأض  اعت علی  ھ الدھش  ة وا  .. واللفظی  ة

ول  یس م  ن ) ال  ذاكرة(م  ن ) ال  نظم(یلح  ق بمدرس  ة 
إن ھ یك رر نفس ھ م ن ش اعر إل ى       .. الإنسان) الطبع(

شاعر آخر مم ا جعل ھ ض ائع الشخص یة، ومح دود      
  )..الھویة(

نق ول  /.. یا أخي.. ھذه حالنا: /قد یقول قائل ≤
عل  ى الم  رء غی  ر الم  ؤمن بشخص  یتھ علی  ھ أن  : ل  ھ

  ..!!ن الفنون القولیةیخرج من الشعر إلى غیره م
لق    د كث    ر الش    عراء ع    دداً عن    دنا بس    بب     ≤

الجدی  د والابتك  ار ) الإب  داع(ول  یس بنیّ  ة ) الع  دوى(
وھ   اھي المجموع   ات الش   عریة المس   خ    .. الجدی   د

) الدیوان(ذلك لأن .. خطأ] الدیوان[والتي یسمونھا 
الغ زل، الوص ف،   (في مفھوم اللغة یجب أن یحمل 

القبح، ویومیات الش اعر  الشجاعة، الكرم، الجمال، 
إل   ى آخ   ر  .. وھموم   ھ وتطلعات   ھ وفش   لھ ونجاح   ھ  

قص ائد مبت ورة،   ) كمش ة (ول یس  .. السلسلة الحیاتیة
  ..ومفلوشة، ومتباینة عدیمة الھویة والسمات

ولك ن، انق دوا أنفس كم قب ل     .. اكتبوا.. اكتبوا ≤
شریطة أن تك ون كتاب اتكم ھ ي    .. أن ینقدكم غیركم

الذین تترادفون وراءھ م  .. نلكم تمیّزكم من الآخری
  .في السلف الصالح

م   ن ھن   ا، وبع   د أن بیّن   ا ـ   ـ ول   و بعجال   ة       ≤
وتكثی  ف ـ  ـ مفھ  وم الش  عر وقی  وده ف  ي الم  وروث       
الجمی   ل والب   اقي ف   ي ال   دفاتر والس   جلات والكت   ب 
نس   تظھره بش   غف، ونت   رحّم عل   ى قائل   ھ ـ   ـ ف   إن      
عص  رنا الح  دیث من  ذ مط  الع الق  رن العش  رین أخ  ذ  

ن دربٍ یس    یر علی    ھ لیغنّ    ي   الش    اعر یبح    ث ع      
متج   اوزاً ] التفعیل   ة[فوص   ل إل   ى ش   عر  .. إنس   انیة

كم   ا فع   ل أج   دادنا ف   ي   ) وح   دة البی   ت الش   عري (
حی   ث ابتك   روا أش   كالاً جمیل   ة ورائع   ة  .. الأن   دلس

لشعرنا ھناك بحكم احتكاكھم بغیرھم م ن الأجان ب   
ــ الأوروبیون مثلاً ــ وھنا لا ب د م ن ذك ر الش اعر     

العرب   ي / للھج   رة ٦٠٨-٥٥٠ اب   ن س   ناء المل   ك  "
المص  ري ال  ذي ت  أثر بس  حر الموش  حات الأندلس  یة  
تل   ك الت   ي انتقل   ت م   ن الأن   دلس إل   ى المش   رق،        

آفاق اً بعی دة   ) فن الموشحات(وأعجب بھا، فنتج في 
جدی دة ـ ـ وقص یدتھ    ) أوزان اً (جدیدة، بع د أن ابتك ر   

  ..المعروفة..] كللي یا سحب تیجان الربا[

رار إذا ش   عرنا، أو ق   ل  إذاً، لا ض   یر ولا ض     ≤
شعراؤنا ابتكروا أوزاناً جدیدة، وشكلاً ش عریاً جدی داً،   
وعالماً جدیداً في التعبیر الوجداني الإنس ان بعی داً ع ن    

راغب  اً لھ  م التطل  ع  .. الأی  دیولوجیات المتقلب  ة الطق  وس 
وإمكانی  ة الكش  ف ع  ن كن  ھ الحی  اة  ) س  ر الوج  ود(إل  ى 

أن یلھث  وا وراء  لا.. وبُع  دھا ف  ي الص  یرورة الإنس  انیة
ویقین  اً، ھن  ا، أرغ  ب ب  ذكر مَ  نْ ك  ان   .. البری  ق الخلّ  ب

ش اعراً تأملی  اً، ول  یس بوق  اً لأح  د مھم  ا ك  ان ق  د اعتل  ى  
ف وزي المعل وف   [ھ و  .. ش اعراً حیاتی اً، إنس انیاً   .. شأنھ

عل ى بس اط   [وملحمتھ الخال دة ال ذكر   ] م١٩٣٠-١٨٩٩
وكتاب   ھ الش   عري  ] میخائی   ل نعیم   ة [وك   ذلك ] ال   ریح

ك   ذلك ) أخ   ي(وبخاص   ة قص   یدتھ  ) س الجف   ونھم   (
) الطلاس    م(وقص    یدتھ ) إیلی    ا أب    و ماض    ي(الش   اعر  

علي محمود (وكذلك الشاعر ) الطین(التأملیة وقصیدة 
الش      اطئ (، و)االله والش      اعر(ف      ي قص      ائده ) ط      ھ

وغیرھ     ا، إن الأمثل     ة لش     عراء التأم     ل ) المس     حور
والوج  دان الإنس  اني الحی  اتي، ق  افلتھم طویل  ة وطویل  ة   

  ..شعرنا الماضي والقریب في
إذاً ھن  اك ف  ي ش  عرنا الح  دیث المتع  دد الق  وافي   ≤

في القص یدة الواح دة والموض وع الواح د شِ عراً تأملی اً       
إنس  انیاً فلس  فیاً یمك  ن التأس  یس علی  ھ للأجی  ال القادم  ة     
ش  ریطة أن تك   ون تل  ك الأجی   ال المرتقب  ة ف   ي ول   وج    

ترتق  ي للحی  اة ـ  ـ الحی  اة الإنس  انیة ذاتھ  ا ول  ذاتھا ك  ي      
) بدوي الجبل(ورحم االله الشاعر .. بالروح نحو السموّ

أب و  (الذي قال ھ ذا البی ت ف ي المھرج ان الألف ي لحی اة       
ش  وال  ٩م ـ  ـ ١٩٤٤ال  ذي أق  یم ع  ام  ) الع  لاء المع  ري

  :ھـ١٣٦٣
  ال    دھرُ مل    كُ العبقری    ة وح    دھا  [
 

 

  ..]لا مل     ك جبَّ     ار ولا س     فاح    
 

أبع اده  إن الشعر الت أملي الفلس في الظلال ي ف ي      ≤
الملونة ھو ال ذي یج ذبنا إلی ھ بعی داً ع ن مفھ وم الش عر        

ك ذلك، نح ن   .. المتورمة" الأنا"التفاخري، المتعالي بـ(
م  ع الش  عري النث  ري ال  ذي یجس  د الحی  اة ویح  تج ض  د   
الأی    دیولوجیات البراق     ة، والش     عارات الزائل     ة م     ع  

مص   طفى "إنن   ا، وھ  ذا رأي خ   اص، م  ع   .. أص  حابھا 
أوراق (و) ئل الأح   زانرس   ا(ف   ي " ص   ادق الرافع   ي 

.. الفلسفیة التأملیة وإن كانت موجھة إلى أنث ى )! الورد
فلس ف الجم ال والوج ود، ب ل الحی اة      ) أنثاه(فمن خلال 

) بلاغ ة (والوجود في لغة عربیة راقیة مستخلصة من 
  ..!!العربیة في دلالتھا العمیقة والشاملة

ألبی   ر أدی   ب  "للش   اعر ) نثری   ات(ك   ذلك ھن   اك  
دار المع  ارف "ع  ن ] لِمَ  نْ[ي كتاب  ھ ف  " ١٩٨٣-١٩٠٨

ف  ؤاد (وك  ذلك ل   ـ.. م١٩٥٢ومكتبتھ  ا ف  ي مص  ر ع  ام    
نثری   ات ش    اعریة  ) تم   وز ـ   ـ وھ    ذا لقب   ھ   ) (س   لیمان 

وغیره یضیق الحال ھنا لذكر من كت ب نث راً   .. وغیره
عب   ر قرنن   ا العش   رین الغائ   ب مث   ل  .. ش   اعریاً رائع   اً

 !ف ي مجل ة الأدی ب   " وثمالات ھ "، "إلیاس خلی ل زخری ا  "



/ ـ ـ ك انون الأول   ٤٧٦الموقف الأدبي ـ ـ الع دد   
١١٤ ٢٠١٠  

  
  

" س لیمان ع واد  "وفي المناسبة نذكر الشاعر الن اثر  
مختار فوزي النع ال ومص طفى النج ار وم زداد     "و

الش  طي وص  الح دروی  ش وإلی  اس الفاض  ل ومحم  د  
الماغوط وصدر الدین الماغوط، والش اعر الق اص   

ص احب المجموع ة الش عریة    " بدیع حقي"الروائي 
حیث كان ل ھ ـ ـ رحم ھ االله ـ ـ ب اع      " سِحْر"الرمزیة 

القصیدة العربیة التي تعتمد على " شكل"طویل في 
القص  یدة بحی  ث لا " قام  ة"و" ھیك  ل"أي " التفعیل  ة"

ش   كل القص   یدة ذات " الش   اقولي"تتب   ع ف   ي بنائھ   ا 
یمك   ن أن " ب   دیع حق   ي "إذ أرى ب   أن .. الش   طرین

یص  نف ب  ین ال  رواد الأوائ  ل ال  ذین كتب  وا ف  ي ھ  ذا    
لع دد  الدمش قیة ـ ـ ا  ) الص باح (انظ ر مجل ة   .. (النمط
آب ع    ام  ١٦الص    ادر ی    وم الاثن    ین   ) ٨٠(رق    م 

. ھ     ـ١٣٦٢ش     عبان ع     ام   ١٦م المواف     ق ١٩٤٣
لبدیع حقي، كذلك كتب في شكل ) الأرق) (قصیدة(

القصیدة الجدید الش اعر كم ال ف وزي الش رابي ف ي      
" غنط  وس الرام  ي "والش  اعر اللبن  اني  " الص  باح"
الش   اعر ص   لاح الأس   یر ـ   ـ بی   روت ف   ي مجل   ة  "و

والمح   امي " بلن   د الحی   دري"اعر الأدی   ب م   ع الش   
" أص داء "نش رت ل ھ مجل ة    " ثابت مدلجي ــ حل ب "

وك    ان رئ    یس تحریرھ    ا   ١٩٤٥الدمش    قیة ع    ام  
ك    ذلك كات    ب ھ    ذه  .. ال    دكتور ش    كیب الج    ابري 

الشعر الحدیث ة م ن   " أشكال"الأسطر مارس بعض 
أن  ا  "و" س  اعي البری  د "تفعیل  ة وغیرھ  ا كقص  یدتھ   

ظر مجموعتھ ان" أتسافرین؟"و" والحب والآخرون
من أغاني الرحی ل،  "وقصیدة  ١٩٥٩الشعریة عام 

وھ   ي عن   وان المجموع   ة الرئیس   ي، حی   ث ھ   ذه      
بی  روت ) الأدی  ب(القص  یدة س  بق أن نش  رتھا مجل  ة 

  .م١٩٥٦عدد شھر مارس سنة 

إن دراس  اتنا المدرس   یة  : وبع  د، نك  رر ونق   ول   ≤
  ) التطری       ب(واس       تظھارنا للش       عر علَّ       م آذانن       ا   

م ع أن الش عر ھ و یعب ر ع ن      ) یقالتص ف (و) رنین ھ (بــ 
) كطب ل (لأنھ من الشعور ول یس  ) المھموس(نفسھ في 

بمعنى ــ وھذا رأي خاص ــ عل ى ش عرنا   .. في عرس
الق   ادم المعاص   ر أن ی   رفض النص   وص الت   ي تعی   د      
نفسھا، یرفضھا ــ عل ى الأق ل ـ ـ ك ي یجع ل م ن نفس ھ        

ع   ن ع   الم مجھ   ول، ول   و وق   ع ف   ي الخیب   ة     ) كش   فاً(
سیتض ح لن ا   .. ا نح ن عرفن ا الش عر ھك ذاً    فإذ.. والتوقع

) محاول   ة(أن ھن   اك نصوص   اً ش   عریة ونثری   ة تمثّ   ل  
ش   عریة ش   اعریة ترغ   ب ف   ي إیح   اءٍ لع   الم جدی   د ـ   ـ    

.. المنظ  ورة للأش  یاء ) الرؤی  ا(مجھ  ول، یس  تتر خل  ف  
فبھ  ذه الح   ال ثمّ   ة أش   یاء مكنون  ة ف   ي الس   ر، أي ف   ي   

، والإشراقیة ھ ذه وج دت ف ي ش عرنا الق دیم     ] الإشراق[
وغی ره م ن الش عراء    ) الس ھروردي (في الصوفیة عند 

التجرب ة  (بل عن د ش عراء   .. غیر اللفظیین والزخرفیین
  ..ولیس عند الافتراضیین الذھنیین) والرؤیا
وھنا، لا ندعي الفتح المبین والوعظ والأستذة،  ≤

ولكنھا آراء .. وتوجیھ الآخرین إلى ما لا یرضونھ ھم
سبیل تق دم ش عرنا الجمی ل    قابلة للرفض أو للتبني، في 

إذ ن رى كتب اً   .. ووضعھ معاصرة مع الع الم ك ل الع الم   
.. في صفحاتھا الأنیقة ت رف المط ابع والكلف ة الباھظ ة    

ولكن لا نسمع إلا جعجعة ومفرقع ات كلامی ة جوف اء،    
والمع  ذرة م  ن الق  راء الك  ریم فیم  ا ق  دمت ح  ول مفھ  وم 

نط ع  لا تطوقھا أسلاك التشفي والت) حریة(الشعر، في 
إل ى  .. والآراء البالیة في عصرنا الجدی د ال ذي یتط ور   

الأجم  ل ف  ي حقیقت  ھ وموقف  ھ م  ن الع  الم الآخ  ر الجدی  د   
.. ب الإذن م ن رامب و   .. الذي یسافر في قطارات وردی ة 

  ..وكفى
   

  
qq 
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  ..لع١خ ٚعأٞ 

 
 

اشىب١ٌخ صٛعح ا٢سغ  
عث١غ فٟ عٚا٠خ ؿذغ س١ٍفخ 

 دبع
 

* ماجدة حمود . د

 
( 1)"ستٍع داس"ذطشح سّاٌح سذش خلٍفح 

إشىالٍح اَخش، ّوٍف ًذاّسٍ، ُل تإهىاًٌا إلاهح 
دْاس هع اَخش الوعرذي؟ ُل السٍاق الراسٌخً ٌسوخ 

للشّائً تثٌاء علالح دْاسٌح ًذٌح هع ُزا اَخش، لا 
ذٌغصِا الىشاٍُح، ّالعذاء؟   

لمذ غاهشخ الشّائٍح سذش خلٍفح فً هذاّلح 
إخشاج اَخش الٍِْدي هي إطاس الصْسج الٌوطٍح 

فٌسجد علالح دة تٍي  (...الوعرذي، الظالن)
شخصٍرٍي هشاُمرٍي، فً تذاٌح ّعٍِوا للذٍاج 

لِزا اخراسخ  (أدوذ ّهٍشا)ّالعلالاخ تٍي الثشش 
هىاًاً ٌرٍخ ُزا اللماء لشٌح عشتٍح ذمع على دذّد 

تذاٌح )هسرْطٌح صًٍٍِْح، هثلوا اخراسخ صهٌاً جذٌذاً 
لذ ٌرٍخ فرخ أفك علالاخ إًساًٍح تٍي  (اِلفٍح الثاًٍح

الفلسطًٌٍ ّالٍِْدي، لىي ُزا اِفك سشعاى ها 
ٌٌسذّ تسثة سلْن الفراج العذّاًً، الزي ٌعىس ذشتٍح 
غٍش سلٍوح، إر لا ذعرشف لُخش تذك الولىٍح، فرشغة 

ّتزله ذملّذ الطفلح ! فً سلة الفلسطًٌٍ أعضّ همرٌٍاذَ
إلى الوسرْطٌح  (أدوذ)فذٍي اًسل  ! ذصشف أُلِا
  (هٍشا)الذثٍثح إلى للثَ لضٌاسج   (عٌثش)تصذثح لطرَ 

 

رشزفٟ اٌمؽخ فؼػبً ِٓ اٌىٍت، ف١ىزشف ثؼض 
ِّب ! ، ؿغلزٙب ٚدجـزٙب فٟ لفص(١ِغا)أ٠بَ أْ 

ظ١ّغ ِشبػغ اٌذت اٌزٟ ٠ىٕٙب ٌٙب، فبٔزؼشذ 
اٌّشبػغ اٌـٍج١خ اٌزٟ رؼص٘غ ث١ٓ ا٤ػضاء، ٌُٚ رؼض 

دج١جزٗ اٌصغ١غح اٌذٍٛح، ثً صبعد  (١ِغا)
ِـزٛؼٕخ ِغزصجخ،ٚثظٌه ػبص ا٢سغ اٌٝ صٛعرٗ 

أخزّا ول "٠غصص ِمٌٛخ أث١ٗ  (أدّض)إٌّؽ١خ، فٕجض 
ٌىٓ طوغٜ اٌّشبػغ اٌج١ٍّخ " شًء الله ٌاخزُن

ُل ": اٌزٟ سفك ٌٙب لٍجٗ، صفؼزٗ ٌٍزـبإي اٌزبٌٟ
 *." ؟ٌذعْ الله أى ٌأخزُا

                                                 
*
 

اْ ِضً ٘ظا اٌزـبإي ٠فصخ ػٓ رغصص اٌفزٝ فٟ 
عغُ ا٤طٜ اٌظٞ ٔبٌٗ ثـجت ! اؿزشضاَ ٌغخ أث١ٗ اٌؼ١ٕفخ

ٌمؽزٗ اٌذج١جخ، ٌٙظا ٌُ ٠ٕضفغ فٟ اؿزشضاَ  (١ِغا)ؿغلخ 
ٌىٕٗ ! ٌغخ اٌؼٕف، ثً جؼٍٙب ِـجٛلخ ثص١غخ اٌـئاي

ؿ١زجبٚػ ٘ظا اٌزغصص د١ٓ ٠صغٟ ٌّب ٠مٌٛٗ اٌىجبع 
اٌظٞ ٠ؼبشغ  (ػ١ـٝ)وبٌؼبًِ فٟ اٌّـزٛؼٕخ 

الٍِْد ٌخصْى المطط، "ف١شجغٖ ثؤْ ، اٌصٙب٠ٕخ
٠ٚظوغ أِبِٗ رشج١ٗ أَ ." ّهوىي أى ٌخصْا الثشش

اٌفظ اٌظٞ ١ٙ٠ٓ ا٤ٔب اٌؼغث١خ، د١ٓ ٠شجٙٙب ثــ  (١ِغا)
" المطح الرً ذذول ّذفمس هثل العشب"

٧ٌصغبء  (أدّض)صفغ  (ا٢سغ)اْ ِؼب٠شخ أطٜ 
اٌٝ ألٛاي اٌىجبع، صْٚ أْ ٠غاٚصٖ اٌشه فٟ صذزٙب، 

ٌٙظا ٌٓ ٠ٛجٗ ٌُٙ أؿئٍخ صبصِخ رٕزمض اٌّذ١ػ اٌؼغثٟ، 
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د١ٓ وبٔذ ِشبػغ اٌذت  (ؿؼبص )وّب فؼً ِغ 
! (١ِغا)رذىُ ػ٩لزٗ ثـ

ّّض اٌىبرجخ أ٨ ٠ىْٛ اٌؼغثٟ ٘ٛ اٌـجت فٟ  رزؼ
أزىبؿخ اٌؼ٩لخ ا٠٦جبث١خ ث١ٕٗ ٚث١ٓ ا٢سغ، فمض 

 (١ِغا)أذغفذ اٌٝ ؼغ٠ك اٌؼضاٚح ثـجت ؿغلخ 
ٌّبطا ٌُ رجغإ اٌىبرجخ ػٍٝ : ٌٍمؽخ، ٕ٘ب ٔزـبءي

ر١ّٕخ ٘ظٖ اٌؼ٩لخ ٌزـ١غ فٟ ؼغ٠ك اٌذت؟ ٌّبطا 
ٟ٘ اٌّـئٌٚخ ػٓ أذغافٙب؟  (١ِغا)جؼٍذ ا٢سغ 

اٌٝ  (اٌّـزٛؼٓ)ٌّبطا ػبصد ثصٛعح ا٢سغ 
ّٔؽ١زٙب؟ ٚثؼجبعح أسغٜ ٌّبطا سعؼذ اٌىبرجخ 
ٌٍّٕػ اٌظٞ رغؿّٗ اٌّش١ٍخ اٌجّؼ١خ ػٓ ا٢سغ 

اٌّـزٛؼٓ؟ ً٘ أػبق اٌىبرجخ ظغػ اٌٛالغ 
ٚاٌؼضٚاْ ا٦ؿغائ١ٍٟ ، فّٕغ س١بٌٙب ِٓ اٌشغٚط 

ػٓ إٌظغح اٌـبئضح؟  

٠جضٚ ٌٕب أْ اٌىبرجخ ٌُ رـزؽغ اٌشغٚط أصٕبء 
ؿغص٘ب اٌغٚائٟ ػّب ٠شىً اٌٛػٟ اٌجّؼٟ فٟ 

عؿُ صٛعح ا٢سغ، سبصخ أٔٙب رؼ١ش ا٨ٔزٙبوبد 
ا١ِٛ١ٌخ ٌٍّـزٛؼ١ٕٓ فٟ اٌعفخ اٌغغث١خ، ٠ٚجضٚ أٔٙب 

اصغ اٌؼضٚاْ اٌص١ٟٙٛٔ ػٍٝ " عث١غ دبع"وزجذ 
اٌعفخ اٌغغث١خ ِٚب صبدجٗ ِٓ ِظاثخ ٚدصبع 

!  فٟ اٌّمبؼؼخ (أثٛ ػّبع)ٌٍغئ١ؾ 

ٌظٌه ٔجض ِٓ اٌصؼت ػٍٝ اٌّجضع اٌؼغثٟ أْ 
٠ٚذغع طاوغرٗ ِٓ ! ٠شغط ِٓ لٙغ اٌزبع٠ز

ٌٙظا ٔـزؽ١غ أْ ٔفُٙ ٌّبطا رمٙمغد ! أٚجبػٗ
فؤجٙعذ ! اِىب١ٔخ عؿُ صٛعح ا٠جبث١خ ٣ٌسغ

اٌؼ٩لخ إٌض٠خ اٌزٟ ػب٠شٕب ٩ِِذٙب فٟ ثضا٠خ 
ٚلض ارعخ ٌٕب اٌزذ١ّؼ  (أدّض ١ِٚغا)اٌغٚا٠خ ث١ٓ 
اٌؼغث١خ، اٌزٟ رٕزّٟ ا١ٌٙب اٌىبرجخ،  (ا٤ٔب)اٌعّٕٟ ٌـ

وّب جؼٍذ ! فجؼٍذ ػِبَ اٌّجبصعح ف١ٙب ٌٍفٍـؽ١ٕٟ
ؿغق لؽخ )ا٢سغ اٌّـزٛؼٓ ِـئ٨ًٚ ػٓ افـبص٘ب 

 (أدّض

ِٓ ٕ٘ب ٌٓ ٔـزغغة أم٩ة ِشبػغ اٌذت 
ٌٙظا ٨ ٠ّىٕٕب ا٨ ! اٌٝ ٔم١عٙب (أدّض ١ِٚغا)ث١ٓ 

أْ ٍٔزّؾ اٌؼظع ٌٍىبرجخ د١ٓ ٌُ رـزؽغ رؽ٠ٛغ 
اٌؼ٩لخ ث١ّٕٙب، ٚرّز١ٓ ا٤ٚاصغ ا٦ٔـب١ٔخ، ٚعفؼٙب 

اع٠ه )اٌٝ أػٍٝ ِـزٜٛ، وّب فؼً اٌىبرت 
اٌـ١ض اثغا١ُ٘ "فٟ عٚا٠زٗ  (ا٠ّب٠ًٛٔ ش١ّضد

فمض ػبشذ ششص١برٗ فٟ  (2)" ٚأػ٘بع اٌمغآْ
ِّب أفـخ اٌّجبي اٌٝ  (دٟ ثبع٠ـٟ)ث١ئخ ؿ١ٍّخ 

ٚاٌجمبي  (ِٛؿٝ)رؽ٠ٛغ اٌؼ٩لخ ث١ٓ اٌفزٝ ا١ٌٙٛصٞ 
اٌٝ ألصٝ ِضٜ ِّىٓ، ف١ٕجط  (اثغا١ُ٘)اٌّـٍُ 

 (ا٤ثٛح ٚاٌجٕٛح)فٟ لٍت وً ِّٕٙب أعلٝ اٌّشبػغ 
!  رجبٖ ا٢سغ

ا١ِٛ١ٌخ ٌضوبْ اٌجمبٌخ اٌزٟ  (ِٛؿٝ)اْ ػ٠بعح 
ِٕذزٗ فغصخ اٌذض٠ش   (اثغا١ُ٘)٠ؼًّ ف١ٙب اٌـ١ض 

ِؼٗ فٟ َّ٘ٛ اٌذ١بح، سبصخ أٔٗ ٨دظ و١ف أْ 
اٌفزٝ اٌٛد١ض وبْ ٠ذًّ ِـئ١ٌٚخ اٌىجبع، فؤدؾ 
ثآ٨ِٗ ٚٚدشزٗ ثؼض أْ ٘جغرٗ أِٗ ٚػبٍِٗ أثٖٛ 

ثمـٛح، فىبْ ظذ١خ اٌذغِبْ ٚاٌمٙغ، ا٤ِغ اٌظٞ وبص 
أْ ٠ٛصٞ ثٗ ٔذٛ ا٨ٔذغاف ٚاٌع١بع، ٚلض اؿزؽبع 

ٌٗ أْ ٠ٕمظٖ، فـبػضٖ ػٍٝ فُٙ اٌذ١بح  (اثغا١ُ٘)دت 
ٚإٌبؽ، ٚٚلف اٌٝ جبٔجٗ فٟ ا٤ػِبد، ٚثظٌه ٌُ ٠ئصِ 

ا٨سز٩ف اٌض٠ٕٟ اٌٝ اٌؼضاٚح، ثً ػؼّػ اٌّشبػغ 
. ا٦ٔـب١ٔخ

ٌمض أػ٘غ ث١ّٕٙب اٌذت اٌظٞ ثبد ٚجٙب آسغ 
ٌٍض٠ٓ، ٚثظٌه أفزخ اٌّـٍُ اٌّزصٛف ػٍٝ ا١ٌٙٛصٞ 

ٚٔظغاً ١ّ٘٤خ اٌؼ٩لخ " أػ٘بع اٌمغآْ"ِؼزّضاً ػٍٝ 
ث١ٓ ا٦ٔـبْ اٌّـٍُ ٚإٌص اٌض٠ٕٟ ٔجض اٌّئٌف جؼً 

أٞ جؼءاً ! رٍه اٌض٨ٌخ جؼءاً ِٓ جّب١ٌبد اٌؼٕٛاْ
أؿبؿ١بً ِٓ ِمٌٛخ اٌغٚا٠خ، اط ثفعٍٙب اؿزؽبع اٌـ١ض 

فـمض وبْ ! أْ ٠ٍجٟ أشٛالٗ اٌٝ صفء اٌؼبئٍخ (اثغا١ُ٘)
ثذبجخ اٌٝ ادـبؽ اٌجٕٛح، فٟ د١ٓ ادزبط اٌفزٝ 

اٌٝ دٕبْ ا٤ثٛح ٚعػب٠زٙب، ٌٙظا رّزّٕذ  (ِٛؿٝ)
اٌؼ٩لخ ث١ّٕٙب، فٛصٍذ اٌٝ ػ٩لخ ا٤ة ثبثٕٗ، ٌٚٙظا 
ؿؼٝ اٌٝ اصجبرٙب ثب٤ٚعاق اٌغؿ١ّخ، ١ٌذفظ دك اٌفزٝ 

! فٟ اعصٗ

اٌـ١ض )اْ اٌغػب٠خ ا٤ث٠ٛخ اٌزٟ ٠زٍمب٘ب اٌفزٝ ِٓ 
( ِذّض)اٌٝ ( ِٛؿٝ)رضفؼٗ اٌٝ رغ١١غ اؿّٗ  (اثغا١ُ٘

اط أعاص أْ ! طٌه (اٌـ١ض اثغا١ُ٘)صْٚ أْ ٠ؽٍت ِٕٗ 
٠ٙغة ِٓ ِبظ١ٗ، أٞ ِٓ طٌه اٌجغح اٌغبئغ اٌظٞ 

!  ِبػاي ٠ٕـؼف لٙغا ثـجت ٘جغاْ أِٗ ٌٗ

اْ ٘ظا اٌزغ١١غ فٟ ا٨ؿُ، ثبػزمبصٔب، لض ٠ؼٕٟ 
أزّبء اٌفزٝ اٌٝ اٌّؼزمضاد ا٦ٔـب١ٔخ اٌزٟ ٚجض٘ب 

ٚ٘ٛ اٌىزبة اٌظٞ أ٘ضاٖ ٌٗ  (اٌمغآْ)ِزجـضح فٟ 
سبصخ ثؼض أْ اؿزؽبع أْ ٠ؼب٠ش ! (اٌـ١ض اثغا١ُ٘)

رفزّخ أػ٘بع ِؼزمضارٗ فٟ اٌـٍٛن ا١ٌِٟٛ ٌٍجمبي، ٚلض 
٠ؼٕٟ أزّبء اٌٝ اٌذبجخ اٌٍّذخ ٌٍضفء ا٦ٔـبٟٔ اٌظٞ 
ٚجضٖ فزٝ فٟ ثضا٠خ رفزّذٗ ػٍٝ اٌذ١بح، فمض ؿضّ اٌـ١ض 

ثذٕبٔٗ ٚا٘زّبِٗ ٔمصبً ٠ؼب١ٔٗ اٌفزٝ ثـجت  (اثغا١ُ٘)
. افزمبصٖ اٌجٛ اٌؼبئٍٟ اٌـ١ٍُ

ٚثظٌه أفـخ اٌفعبء اٌـٍّٟ اٌّجبي أِبَ 
ا١ٌٙٛصٞ ٚاٌّـٍُ ١ٌٍزم١ب فٟ صفء اٌؼبئٍخ اٌزٟ رٕزؼش 

ٚشىً اٌض٠ٓ عٚح اٌٍمبء ! ف١ٙب ِشبػغ ا٤ثٛح ٚاٌجٕٛح
فمض ػبٔذ اٌىبرجخ ؿذغ " عث١غ دبع"أِب فٟ ! ث١ّٕٙب

س١ٍفخ، وّب ػبٔذ ششص١برٙب ِٓ ظغػ اٌٛالغ 
ٚاٌزبع٠ز، فٍُ رـزؽغ أْ رٕذٟ جبٔجبً اٌؼضٚاْ 

اٌص١ٟٙٛٔ ا١ٌِٟٛ ػٍٝ ا٦ٔـبْ اٌؼغثٟ، وّب ٌُ 
رـزؽغ اٌزذغع ِٓ ربع٠ز ا٨٢َ اٌزٟ ػب٠شٙب 

ّّضد أْ ! اٌفٍـؽ١ٕٟ ؼٛاي أوضغ ِٓ ؿز١ٓ ػبِبً ٌٙظا رؼ
ِؼبصٌخ " عث١غ دبع"رجؼً ؿغلخ لؽخ اٌفٍـؽ١ٕٟ فٟ 

ٌـغلخ ٚؼٕٗ، ِٓ ٕ٘ب ٌٓ ٔـزغغة ِذبٌٚخ اٌزـًٍ 
ِٚٓ اٌجض٠ٟٙ ! ٩ً١ٌ ٨ؿزغجبػٙب (أدّض)اٌزٟ ٠مَٛ ثٙب 

أْ ٠فشً، ٚرٛصُ ػ١ٍّزٗ رٍه ثب٦ع٘بة، ف١ـجٓ، 
١ٌغبصع ؼفٌٛزٗ ٚأد٩ِٗ، ػٕضئظ ٠زجٕٝ ٔظغح اٌىجبع 

ؿٛاء أوبْ صاسً اٌـجٓ ! ٌٍؼضٚ، فمض ػبٔٝ لٙغٖ ِضٍُٙ
! أَ سبعجٗ
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٩ٔدظ أْ اٌىبرجخ أؿمؽذ ٘ظا اٌشًٍ فٟ 
اٌؼ٩لبد ا٦ٔـب١ٔخ ػٍٝ اٌؽج١ؼخ، اط أصٜ رض١ِغ 
عٚح ا٦ٔـبْ ثزض١ِغ أجًّ ػ٩لبرٗ اٌٝ رض١ِغ 

عث١غ "ٌٙظا جبء اٌؼٕٛاْ  (اٌغث١غ)أعٚع اٌفصٛي 
ّـض ٘ظا اٌضِبع" دبع !!  ١ٌج

د١ٓ ٔزؤًِ ا٩ٌِّخ اٌّغػجخ اٌزٟ رجضد ف١ٙب 
صٛعح ا٢سغ اٌؼضٚ ٔجض أٔٙب ِغؿِٛخ ثؤٔبًِ 

فٕـّغ ٚاٌض أدّض  (ا٤ٔب اٌؼغث١خ)اٌمٙغ اٌزٟ رشٕك 
ُزا عذّ لا ٌشدن، تلا دل ّسط، ٌشٌذن ": ٠مٛي
اسوه، جسوه، للثه، سّده دلوه، ذشاز : وله

أجذادن، لي ٌثمً له إلا فراذاً، ٌلمٍِا ذذد اِلذام 
 ."هثل ولة دمٍش

ٔؼب٠ش ٕ٘ب ادـبؽ ا٦ٔـبْ اٌؼغثٟ اٌّمٙٛع 
ثؼضٚاْ ا٢سغ، ٌٙظا رشىً اٌٛدش١خ ٚاؿزؼ٩ء اٌمٛح 

ٍِّذبً أؿبؿ١بً فٟ صٛعح اٌؼضٚ، اٌظٞ ٨ ٠ؼزغف 
اٌؼغث١خ، ٘ضفٗ ِـذٙب ِٓ اٌٛجٛص، ٌظٌه  (ا٤ٔب)ثـ

! ٠ؼزضٞ ػ١ٍٙب جـض٠بً ِٚؼ٠ٕٛبً، ١ٌؼ١ش ػٍٝ أعظٙب
! ٠ٚؼٍٓ ٔفـٗ اٌّبٌه اٌٛد١ض ٌٙب

٠غؿُ اٌؼضٚاْ سؽٛغ ٩ِِخ ا٢سغ 
ؿغلخ ا٤عض ٚرض١ِغ ا٦ٔـبْ، ؿغلخ )ٚرصغفبرٗ 

ِّب ٠ٛدٟ ٌٕب أٔٗ ٠ؼبٟٔ  (!عٚح اٌفٍـؽ١ٕٟ ٚرغاصٗ
لٍمب ٚجٛص٠ب، اط ٠ٕشغٖ ادـبؽ ثؼضَ ا٤ِبْ، ٌٙظا 
٨ ٠ذمك ٚجٛصٖ ا٨ ثـذك ا٢سغ اٌفٍـؽ١ٕٟ أٞ 

ٌؼٍٗ ٠ٍغٟ طاوغرٗ ! اٌّبٌه اٌذم١مٟ ٥ٌعض
ٌّٛٗ اٌٝ  ! ٚجظٚعٖ ٚاطا عاٚصرٗ اٌغأفخ ثٗ، فمض ٠ذ
ربثغ ٠زٍمٝ اٌفزبد اٌزٟ ٠زفعًّ ثٙب  (وٍت)ِجغص 

وؤْ ٚجٛص اٌفٍـؽ١ٕٟ ثصفزٗ ٔضا ٌٗ ٠ٍغٟ ! ػ١ٍٗ
ٌظٌه رجضٚ ٘ظٖ إٌظغح !! أدم١زٗ ثب٤عض اٌفٍـؽ١ٕ١خ

ا٨ؿزؼ٩ئ١خ اٌؼضٚا١ٔخ، اٌزٟ رٕفٟ اٌظاد اٌؼغث١خ 
صبدجخ ا٤عض، ٔز١جخ دز١ّخ ٨غزصبة دك 

!  ا٢سغ فٟ أعظٗ، أٞ دمٗ فٟ اٌٛجٛص

ٌٙظا ٌٓ ٔـزغغة أْ ٠ٕضفغ اٌفٍـؽ١ٕٟ 
اٌعؼ١ف، ٚلض ظبلذ اٌـجً أِبِٗ، اٌٝ اٌجذش 

ػٓ ؼغ٠مخ ٠ئوض ثٙب طارٗ، ف٩ ٠جض ٚؿ١ٍخ ٠مبَٚ ثٙب 
اؿز٩ثٗ ٚػجؼٖ ؿٜٛ رفج١غ جـضٖ فٟ ػضٖٚ  

اٌزٟ رؼّضد اٌىبرجخ أْ ٠ىْٛ اٌزفج١غ ث١ٓ اٌجٕٛص )
فززذٛي اٌؼ١ٍّخ  (ا٦ؿغائ١١ٍ١ٓ، وّب فؼً أدّض

ا٨ؿزشٙبص٠خ اٌٝ صغسخ رؼٍٓ ٚجٛص اٌظاد اٌؼغث١خ 
اٌّٙضصح ثبٌؼٚاي، اٌزٟ ِٕغ ػٕٙب اٌـ٩ح، فٍُ رجض 

ّٚ٘ب ! ؿٜٛ جـض٘ب رمزً ثٗ ػض

اْ اٌٍذظخ اٌزٟ ٠زشظٝ ف١ٙب اٌفٍـؽ١ٕٟ 
جـض٠بً، ٠ٕٙط ٠ّٚزضّ ٚجٛصٖ اٌّؼٕٛٞ، ١ٌؼٍٓ 

لع١زٗ أِبَ ا٥ٌّ، ٌؼٍٗ ثظٌه ٠مٙغ ػضٖٚ، ٠ّٚؼٓ 
فٟ ػ٠بصح اٌمٍك فٟ صفٛفٗ، ٚا٤ُ٘ ِٓ طٌه ٠ضؤع 

ٚ٘ٛ ٠ضعن ! ٨ؿزجبدخ ٚجٛصٖ ٚأعظٗ ٚوغاِزٗ
ٌّٛٗ اٌٝ عِؼ ٌٓ ٠ؽبٌٗ اٌّٛد،  ثؤْ اؿزشٙبصٖ ؿ١ذ

٨ ٕٔـٝ أْ ِىبٔخ اٌش١ٙض فٟ ا٦ؿ٩َ رؼؼّػ ٘ظٖ 

ّلا ذذسثي الزٌي لرلْا فً سثٍل الله أهْاذاً، "اٌغإ٠خ 
 ."تل أدٍاء عٌذ ستِن ٌشصلْى

ٚلض دبٌٚذ اٌىبرجخ أْ رجغػ ٌٕب صٛربً ٔم١عبً 
٤دّض اٌش١ٙض، فمضِذ ٌٕب ؼغ٠مخ أسغٜ ٠ٍجؤ ا١ٌٙب 

اٌشجبة اٌفٍـؽ١ٕٟ ٌّمبِٚخ ا٨ؿز٩ة، ٟٚ٘ اٌـؼٟ 
رذؽ١ُ اٌم١ُ )ٌٍٕج١ِٛخ ا٦ػ١ِ٩خ ِّٙب وبْ اٌضّٓ 

ٚثظٌه ٠ىْٛ ا٦ػ٩ْ ػٓ  (...اٌؼ١ٍب، اٌّزبجغح ثبٌمع١خ
اٌظاد ػجغ اٌضغصغح اٌٍغ٠ٛخ ثؼ١ضاً ػٓ آ٨َ إٌبؽ 

اٌظٞ ٠ٕـٝ فٟ  (وّب فؼً ِج١ض)ٚسضِخ لع١زُٙ 
!!!  ػدّخ ِجضٖ ا٦ػ٩ِٟ أؿغرٗ ٚرٙض٠ُ اٌؼضٚ ٌج١زٗ

أس١غاً دبٌٚذ اٌىبرجخ أْ رىـغ ا٦ؼبع إٌّؽٟ 
٣ٌسغ، فجّؼذ ث١ٓ اٌّشٙض اٌشزبِٟ ث١ٓ اؿزشٙبص 

اٌزٟ ٔؼب٘ب سٛعٞ  (عاش١ً)اٌفٍـؽ١ٕٟ ٚصاػ١خ اٌـ٩َ 
أِب أدّض ف١صغر فٟ " المذٌسح الوسٍذٍح"ا٩ٌر١ٓ ثـ

 ثؼض أْ "اتٌح ذاذشش صاسخ هٌا"ٌذظخ اؿزشٙبص٘ب 
عأ٠ٕبٖ فٟ ِشٙض ؿبثك ٠غفط لٙٛرٙب أٚ اٌـ١غ اٌٝ 

جبٔجٙب فٟ اٌّظب٘غح، ٚثظٌه أػاح صِٙب اٌذبجؼ 
إٌفـٟ ث١ٓ اٌغغثٟ ٚث١ٓ اٌفٍـؽ١ٕٟ، ثؼض أْ 

دٛصغد ث١ٓ جضعاْ أدىبَ ِـجّمخ، فؤٌصك ثٙب آصبَ 
 (أدّض)ثً ٚجضٔب  (ثٍفٛع، ربرشغ)أجضاص٘ب اٌؼضٚا١ٔخ 

٠ٕفغ ِٓ اؿّٙب اٌّـزّضِ ِٓ اٌزٛعاح، ٠ٚض١غ شىٛوٗ فٟ 
ٌٙظا جبء اؿزشٙبص٘ب ! صضق أزّبئٙب ٌضػبح اٌـ٩َ

! رؤو١ضاً ٌصضق ٘ظا ا٨ٔزّبء ٚعٚػزٗ

اٌّئِٓ ثؤ١ّ٘خ اٌض٠ٓ  (أدّض)ٌمض سٍشً اؿزشٙبص 
ٚاٌزٟ )غ١غ اٌّزض٠ٕخ  (عاش١ً)فٟ اٌذ١بح ٚاؿزشٙبص 

إٌظغح اٌزم١ٍض٠خ ٥ٌٔب  (رئِٓ ثبٌع١ّغ ا٦ٔـبٟٔ
ٚشىًّ أفزبدب ػٍٝ ا٦ٔـبْ ثّؼؼي ػٓ ! ٣ٌٚسغ

فبٌُّٙ أػّبٌٗ ِٚب ! ِٛعٚصبرٗ اٌزبع٠ش١خ ٚاٌض١ٕ٠خ
! ٠جـضٖ ِٓ أفىبع آِٓ ثٙب

ٌّبطا عوّؼد اٌىبرجخ اٌعٛء فٟ :     ٕ٘ب ٔزـبءي
١ِغا )رمض٠ّٙب ٌضػبح اٌـ٩َ ػٍٝ اٌؼٕصغ إٌـبئٟ 

ٌُٚ رٙزُ ثبٌظوٛع، ً٘ ٟ٘ عغجخ ٨ شؼٛع٠خ  (ٚعاش١ً
ٌضٜ اٌىبرجخ فٟ ِٕخ اٌّغأح صٚعاً عئ١ـ١بً فٟ صٕغ 

ً٘ ٘ٛ اٌذّبؿخ ٌٍضٚع اٌغ٠بصٞ ! ِـزمجً ؿٍّٟ ٌٍىْٛ
؟    !ٌجٕبد جٕـٙب

ً٘ ٠ّىٕٕب أْ ٔمٛي، ٕ٘ب، ثؤْ اٌىبرجخ، اٌزٟ 
ٚلؼذ رذذ رؤص١غ اٌذضس  (2004)أصضعد عٚا٠زٙب 

أِبَ  (لزً إٌبشؽخ ا١ِ٤غ٠ى١خ عاش١ً وٛعٞ)اٌضعاِٟ 
!  ؟(2003)ٚؿبئً ا٦ػ٩َ 

      

 :الحواشي

 (عدٍخ اٌصجغ ٚاٌصجبع)" عث١غ دبع"ؿذغ س١ٍفخ  .1
 2004، 1صاع ا٢صاة، ث١غٚد، غ

اٌـ١ض اثغا١ُ٘ ٚأػ٘بع "اع٠ه ا٠ّب٠ًٛٔ ش١ّضد . 2
رغجّخ سبٌض اٌجج١ٍٟ، صاع ٚعص، صِشك، " اٌمغآْ

 2004، 1غ
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 ١٢٠  
  

  
  

   ..نافذة على الآخر 
  
  

  فرناندو بیسوا
  میتافیزیقي الأمنیات الضائعة

  ١٩٣٥ـ  ١٨٨٨
  

 
  

     
 

  
  

بعد حصول الروائي البرتغالي خوسیھ سارماجو 
الآداب بدأتُ بتقلیب بعض  على جائزة نوبل في

الوریقات التي كنتُ قد جمعتھا عن الأدب البرتغالي 
المعاصر وبعد أن خفت بریق الأضواء المسلطة على 
الأدب البرتغالي ارتأیت أن أعید التذكیر بشاعر من أھم 
شعراء الحداثة في العالم وھو الشاعر  البرتغالي الكبیر 

لك أن ثمة نقاط فرناندو بیسوا، ومما حفَّزني على ذ
كثیرة تتقاطع فیھا البرتغال مع العالم العربي ومن أھمھا 
أنھ لم یفز بجائزة نوبل في البرتغال باستثناء الروائي 
الكبیر خوسیھ سارماجو كما ھو واقع الحال مع الروائي 
العربي الكبیر نجیب محفوظ، بالإضافة إلى أن 

وھم في ذلك البرتغالیین یتغنون دائماً بأمجادھم القدیمة 
یشبھون العرب، كما أن مشاریع الترجمة التي 
استھدفت الأدب البرتغالي ما تزال محدودة ومتواضعة 

  .كما ھو واقع الحال في العالم العربي
  

ص حافیاً وناق داً أدبی اً، وت رك      بیس وا ولقد عم ل  
وھو لیس فقط ش اعر البرتغ ال   . نتاجاً شعریاً ضخماً

عراء الع  الم أیض  اً، الأول، ولكن ھ، ش  اعر م ن أھ  م ش    
وھ    و الش    اعر ال    ذي دوَّن القل    ق والأم    ل والی    أس  

 بیس   وا، ویبق   ى )اللاطمأنین   ة(والرج   اء ف   ي كت   اب 
الأیقون  ة الإبداعی  ة المش  عة والمتج  ددة باس  تمرار ف  ي 
سطوعھا الأدبي والفكري، ولكننا وللأسف لم نتمكن 
ف    ي عالمن    ا العرب    ي م    ن التع    رف عل    ى تجربت    ھ  

، مع أن ھ یعتب ر واح داً م ن أكب ر      الإبداعیة إلا متأخراً
أدباء الق رن المنص رم، وق د ظ ل البح ث ع ن الھوی ة        
المفقودة الھدف الرئیس لمعلم الحداثة المعاصرة ذي 
الوجوه المختلفة، والذي حمل أسماء مستعارة عدی دة  

وریك      اردو رای      س وألف      ارو  ك      ألبیرتو س      ایرو

، ل   ذلك فق   ط أطل   ق علی   ھ أیض   اً اس   م      دوك   امبوس
ومن الجدیر بالذكر ". ي الأمنیات الضائعةمیتافیزیق"

قد تركوا آثاراً عمیقة  ونیتشھ ھیجل وشوبنھاورأن 
" س  وداد"الأدبی  ة، كم  ا أن عب  ارة  بیس  واف  ي أعم  اق 

البرتغالیة التي تعني الش عور المفع م بالحی اة ل م تك ن      
بالنسبة لھذا الشاعر الفیلسوف مجرّد تعبیر ع اطفي،  

  .الشعورإذ ظل دوماً ینشد إبراز ھذا 
 بیس   واوم   ع بدای   ة الأربعینی   ات ب   دأت أعم   ال 

تخرج للوجود ومعھا ھ ذا الص وت الإب داعي یس طع     
بتف   رد وغراب   ة ومع   ھ أیض   اً خرج   ت أوروب   ا م   ن   
حربھ  ا العالمی  ة الثانی  ة بحص  تھا أیض  اً م  ن ال  دمار      
الم    ادي والبش    ري وح    ین ھبّ    ت نس    مات الحری    ة   
والدیمقراطی  ة عل  ى أوروب  ا تقھق  رت إس  بانیا تح  ت      
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لحك   م ال   دیكتاتوري لفرانك   و وص   احبتھا البرتغ   ال   ا

. س  لزارأیض  اً م  ع الحك  م العنی  ف وال  دموي للطاغی  ة 
بدت حینھا البرتغال وكأنھا دخلت في س كتة دماغی ة   

ولك  نَّ .. أو كأنھ  ا دخل  ت ف  ي س  بات مومی  ائي لع  ین    
ق د خرج ت    فرناندو بیسواالثقافة البرتغالیة بواسطة 

الم فل  م یع  د  م  ن الظ  ل إل  ى وھ  ج ش  مس أورب  ا والع      
الشاعر استثناء بل أصبح أسطورة یشع بریقھا عل ى  
عتم   ات الأدب   اء والش   عراء الآخ   رین الق   دماء م   نھم  

وبالفع    ل فق    د أع    اد ھ    ذا الإش    عاع  . والمعاص    رین
الخارجي الثقة للمبدعین البرتغالیین ودفعھم ذلك إلى 
اجتراح أدوات جدیدة ومواض یع مختلف ة ومغ امرات    

تج    اوزت المحلی    ة إل    ى تجریبی    ة ش    عریة ونثری    ة 
عل   ى س   بیل  خوس   یھ س   راماغوالروائ   ي (العالمی   ة 

ف  ي  بیس  واولق  د تحقق  ت أح  لام  ). المث  ال لا الحص  ر
خل  ق ح  وار إنس  اني وإب  داعي لا متن  اھي ف  ي اتج  اه     

فف ي  . جغرافیة طوباویة غیر موجودة على الإط لاق 
عدم الوصول إلى ذلك المطلق تتأجج المعاناة ویتسع 

  .ةالحلم وتتقدس العزل
ك  ل ھ  ذا یطھ  ر ال  نفس ویع  زز إیمانھ  ا بال  ذاكرة 

ھك  ذا تغ  دو . الإنس انیة لا ال  ذاكرة الدموی  ة والوحش  یة 
ص وت   بیس وا الثقافة البرتغالی ة برمتھ ا تح ت س ماء     

انعتاق وحریة وشروق من عتم ة ال ذاكرة البرتغالی ة    
  .المقیدة بالماضي التلید والعنید والدموي

لك ل  شخص یات وھمی ة وجع ل     بیسواوقد خلق 
شخصیة سیرة حیاة ووجھة نظر ووضع معاشي بل 
وحتى تفاصیل جسدیة، ولا بد لنا من القول أن شعر 

یمث   ل حال   ة ھ   روب م   ن الشخص   یة، وم   ن    بیس   وا
الثواب   ت الفلس   فیة والثقافی   ة، وم   ن ك   ل عاطف   ة أو     

وك  ان یق  ول . إحس  اس، وم  ا یبق  ى ھ  و الخی  ال وح  ده 
ا أحسّ الأشخاص الذین خلقتھم في شعري أكثر ممّ  "

أح  سّ نفس  ي، فأن  ا وحی  د إزاء نفس  ي، دون أن أك  ون  
، ویمكنن   ا الق   ول أن الشخص   یات الت   ي "ص   دیقاً لھ   ا

فھ   ي تش   یر، : تكم   ل بعض   ھا بعض   اً  بیس   واخلقھ   ا 
تومئ، تتناقض، تلغ ي، ولكنھ ا تش كل ك لا متك املاً،      

ول  یس مج  رد عم  ل  " أدب كام  ل"ك  أن الھ  دف خل  ق  
ص وت  مفھ وم   فرناندو بیسوافردي بحت، فقد بعثر 

  .المؤلف الواحد وتمكن من تحطیم سلطتھ
ف  ي  أدواردو لورنس و وی رى الكات ب البرتغ  الي   

أن  ھ ومن  ذ "مق  ال ل  ھ ح  ول أس  اطیر الأدب البرتغ  الي  
أكث  ر م  ن ثلاث  ین س  نة والص  ورة الأدبی  ة للبرتغ  ال       

أو عل ى الأص ح بص ورتھ     فیرناندو بیسواترتبط بــ 
می زاً  كشاعر مبدع لش عراء خی الیین أكث ر اختلاف اً وت    

عن  ھ ولك  نھم ف  ي الحقیق  ة یتمتع  ون بق  در أكب  ر م  ن       
الواقعیة، ویضیف قول ھ، لق د دأبن ا عل ى اعتب ار ھ ذه       
الكومیدیا تشخیصاً مذھلاً لم وت ال ذات، وھ ذا یكف ي     

أو  بیران   دللو، عل   ى غ   رار بیس   والأن یجع   ل م   ن 
، واح  داً م  ن أعظ  م أس  اطیر الحداث  ة الت  ي   ب  ورخیس

ر ع   ن ال   ذات  ج   رى اس   تھلاكھا بنح   و ب   الغ كتعبی      
أكثر من  بیسوابوصفھا جوھراً للعالم، لقد كان على 

أي واحد من ھذین الكاتبین، أن یحطم أس وار ال ذات   
وھ  و نفس  ھ ل  ن   . ویعی  دھا نھائی  اً إل  ى حق  ل المتخی  ل   

یك  ون شخص  یاً وحقیقی  اً، كم  ا أن الشخص  یات الت  ي     
یب  دعھا ل  ن تك  ون س  وى ص  یاغات مجازی  ة لرؤی  ة      

ن   ة، تل   ك الشخص   یات   للع   الم لا تنتس   ب ل   ذات معی  
المجردة من كل شيء إلا من ماھیتھا الأدبیة، ش أنھا  
في ذلك شأن أعظم الأساطیر الثقافی ة، ھامل ت، دون   

  ".جوان، أو فاوست
م   رة  أدواردو لورنس   ووب   الرجوع إل   ى مق   ال 

: أخرى فإنني أتف ق مع ھ فیم ا ذھ ب إلی ھ حی ث یق ول       
كیف أمكن لإب داع اعتب ر   : وھنا یحق لنا أن نتساءل"

نموذج  اً لتج  اوز النزع  ة الذاتی  ة أن یتخل  ق م  ن ثقاف  ة  
وم    ن أدب أكث    ر غنائی    ة وذاتی    ة كالثقاف    ة والأدب   
البرتغ   الیین؟ نس   تطیع أن نتص   ور، ب   لا ری   ب، أن     

یش  كل نوع  اً م  ن  فرنان  دو بیس  واالإنت  اج الأدب  ي لـ  ـ 
القلب الخلاَّق لمنظومة كاملة من التقالی د، تس نده ف ي    

رون م ن الغنائی ة الت ي    ذلك إرادة قوی ة ف ي تج اوز ق     
تجسدھا بامتیاز القصائد التلقائیة والعفوی ة الملامس ة   

ال  ذي تش  بع  بیس  والق  د ك  ان عل  ى . لل  روح البرتغالی  ة
بالطب    اع الإنجلیزی    ة أن ی    نفخ روح    اً جدی    دة ف    ي    
الوجدانی  ة البرتغالی  ة، وأن یح  دث المس  افة الداخلی  ة     
وال   تحكم الخ   لاّق ف   ي العواط   ف، وھم   ا خاص   یتان   

إنن ا لا  . أوبیرونیھما عبقریة وطن شكسبیر تتجلى ف
ــ في  لإدواردو لورنسونشك ــ والكلام ما یزال ھنا 

قد أعطى للشعر البرتغالي منظ وراً جدی داً    بیسواأن 
مزدوجاً، ماتحاً من كل منابع المعرفة قصد التخلص 
م ن الص ورة الوھمی ة للأن  ا المتع الي والمطل ق، وق  د      

ھ  و مب  دع  ـ بیس  وافـ  . نج  ح ف  ي ذل  ك إل  ى ح  د كبی  ر  
أس  اطیر ب  المعنى الق  وي، وص  انع وج  وه تق  در عل  ى  
الع  یش دونم  ا حاج  ة إلی  ھ، تمام  اً كشخص  یات العم  ل  

  ".المسرحي والروائي
وأما بخصوص رباعیاتھ المشھورة فإن غالبی ة  

ربم ا كان ت تش كل    . ھذه الرباعیات ھي قص ائد ح ب  
، إذ لا فرنان دو بیس وا  وحدھا قصائد الحب في ش عر  

ب أي موض ع آخ ر ف ي قص ائده العدی دة،      نعرف للح  
إن   ھ الح   ب الخج   ول، الح   ب . ف   ي أس   مائھ المتع   ددة

المتواضع، الحب الع ذري، الح ب الش ھواني، الح ب     
المليء بالغیرة، الحب الذي لا یشعر مطلقاً بالاكتفاء 
الحب الحالم، الحب اللطیف، الحب المنتقم، الغی اب،  

تن  تظم و. الم  رارة، تل  ك المس  حة م  ن كراھی  ة النس  اء 
: القص  ائد ح  ول عناص  ر م  ن الحی  اة الیومی  ة الش  عبیة

، لفیف     ة الص     وف، الث     وب، "كش     تبان الخیاط     ة"
أص  یص الحب  ق، القبع  ة، الق  رط، التن  ورة الزرق  اء،   
القم    یص الأحم    ر، ال    دبوس، الش    ال، المروح    ة،   

كم ا  . ال خ ...،المقص، حبة القھ وة، الخ یط، الأغ اني   
ام القص   یدة ف   ي العم   ل، أم    " أش   خاص"وأنن   ا نج   د 

الغرب    ال، یس    ھرون لأنھ    م لا یس    تطیعون الن    وم،    
ینظ  رون م  ن زاوی  ة الناف  ذة، یتنزھ  ون ك  ي یب  رزو      
أنفسھم ولكي یشاھدھم المارون الآخ رون، ینس جون   
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، یش  ترون "القری  دس"، ی  أكلون وال  دانتیلاالص  وف 
الأسماك، یحضرون الحل وى، یتمش ون ف ي الس احة،     

أن  یقف   ون أم   ام الكنیس   ة، ولا ب   د م   ن الإش   ارة إل   ى
: صوب الحنان" بالعبث"بعض ھذه الرباعیات تنحو 

الص  افي، ال  ذي یش  كل ص  دى لتل  ك   " إن  ھ اللامعن  ى "
. القصائد الھجائیة التي انتشرت في القرون الوسطى

وف  ي . المكبل  ة" البدیھی  ة"إن  ھ الوض  وح المع  تم لھ  ذه  
ھذا الش عر ذي الغ زارة القلیل ة، نش عر وك أن م ا م ن        

دون ن زق، اقتص اد ف ي    ثم ة غنائی ة ب    . شيء یتم كبتھ
الوسائل، دقة بسیطة، بع ض الاس تنتاجات، تفاص یل    
عادیة تتداخل مع یقین النبرة، مع القلی ل م ن عاطف ة    

ك   ل ذل   ك یض   عنا أم   ام فعالی   ة م   ن الس   حر   : القل   ب
  .إننا ببساطة أمام قصائد جمیلة. والنعومة والنجاح
فق   د اش   تغل علی   ھ   ) اللاطمأنین   ة(وأم   ا كت   اب  

إل ى س نة وفات ھ     ١٩١٣امت د م ن    زمناً ط ویلاً  بیسوا
وإن ق  راءة ھ  ذا الكت  اب ف  ي ترجمت  ھ الرئع  ة . ١٩٣٥

الت   ي ق   ام بھ   ا الش   اعر المغرب   ي المتمی   ز المھ   دي     
أخری  ف م  ا ھ  ي إلا طق  س احتف  اء جس  ور فھ  ي ل  ن     
تك     ون إلا ق     راءة غی     ر مطمئن     ة للع     الم وقوالب     ھ 
المفروض    ة ل    ن تك    ون إلا ق    راءة قلق    ة وجامح    ة     

  .ومتمردة وعنیفة
یعلمن   ا كی   ف نكت   ب العزل   ة؟ كی   ف   س   وابیأن 

یمكن أن نكتب الفصام الذاتي؟ كیف یمك ن أن نكت ب   
الأث  ر المتج  انس م  ع الأعم  اق، المناس  خ م  ع أفك  ار      
الأس       لاف، المتق       اطع م       ع تص       ورات الغی       ر  

أن یص  نعھ ف  ي  بیس  واالاص  طناعیة؟ ھ  ذا م  ا ح  اول 
لأن الكتب الخالدة ھ ي الت ي تثی ر الأس ئلة ولا     . كتابھ

ة وتترك الإشكالیات الوجودیة تس ري ب ین   تقدم أجوب
مج   رد   بیس   وا ق   د یب   دو كت   اب    . ع   روق الكلم   ات  

أرخب  یلات لخیب  ات بحّ  ار س  اذج وموع  ود بالحط  ام     
لك  ن م  ع اس  تمراریة الق  راءة یتجم  ع ذل  ك التش  ظي       
ویتوق    ف الاجتث    اث الج    ارف، ت    تلاحم النص    وص 
القصیرة كدغل خارق، كقص یدة طویل ة یرس و عل ى     

متاھة الحیاة بكائناتھا وأش یائھا   ضفافھا شاعر أتعبتھ
. وكلماتھ   ا وتفاص   یلھا الھامش   یة ووقائعھ   ا المعق   دة   

یتجسد الكتاب إذن كرحلة عمیقة ف ي الن ور والظلم ة    
ف   ي رھاف   ة الإنس   ان وقس   وتھ ف   ي قلق   ھ الض   اري       
وص  فائھ الش  فیف ف  ي ص  راخھ الجب  ار وف  ي غنائ  ھ      

  .الذي یبقي الحیاة أو ینزفھا حد الممات
مة أیام ھي بذاتھا فلس فات، أی ام   ث: (بیسوایقول 

ت   دس فین   ا فلس   فات الحی   اة، أی   ام ھ   ي ملحوظ   ات       
. ھامشیة، مفعمة بأعظم نقد ف ي كت اب ق درنا الك وني    

یب  دو ل  ي، غی  ر  . ھ  ذا ی  وم أحس  ھ ش  بیھاً بتل  ك الأی  ام   
معق  ول، أن ی  تم بعین   يّ الثقیلت  ین ودم  اغي الباط   ل،     
ب    القلم الف    ارغ، خ    ط ح    روف التعلی    ق اللامج    دي   

بھ ذه الكلم ات البس یطة یلخ ص الش اعر      ...) والعمیق
ص    راع ك    ل مب    دع حقیق    ي م    ع الع    الم الم    ادي       

. المستعصي على الفھم والتأویل والامتلاك الإبداعي
أشیاء وأفكار وحالات تنفل ت م ن ب ین ف روج الكتاب ة      

وتتلاش  ى ض  ائعة ف  ي الس  دیم یلمحھ  ا تتبخ  ر ھازئ  ة    
بعجزه وعزلتھ البنیسة ومع ذل ك یص ر عل ى أس رھا     

جتراح اللاممك  ن م  ن الكلم  ات وف  ي ذل  ك عس  اره    ب  ا
الأب    دي الم    بھج بالفتوح    ات الص    غیرة والمؤس    ي    

ك م م ر   : (فلنستمع إلیھ مرة أخ رى . بالخیبات الكبیرة
اجت  زت، ف  ي أی  ام   ! م  ن الوق  ت دون أن أكت  ب ش  یئاً   

لق  د . مع  دودة، قرون  اً م  ن التخل  ي القل  ق ع  ن الكتاب  ة   
. د لھ ا أسنت مثل بحیرة مقفرة، وسط طبیعة لا وج و 

ف   ي أثن   اء ذل   ك، راقتن   ي الرتاب   ة المتنوع   ة لت   والي    
. الأیام، للتوالي اللامتماثل للساعات المتماثلة، للحی اة 

لو كنت خلدت للنوم لم ا توال ت عل ى نح و غی ر ھ ذا       
لق  د أس  نت مث  ل بحی  رة مقف  رة وس  ط مش  ھد      . النح  و

  ...).طبیعة مقفرة
ھ  ذا ھ  و ف  راغ الش  اعر المفع  م بالتأم  ل والأم  ل   

فالحیاة أبداً لا یمكن أن تستنسخ كتاب ة فف ي    ومع ذلك
العجز عن أخذ القلم وممارسة فعل الكتاب ة تض اعف   
العزل  ة وتتكث  ف الفك  رة تل  ك كتاب  ة أخ  رى م  ن تأم  ل   

كأن  ھ یتوق   ف ع  ن ص  عود ش   اھق،    . ال  ذات والآخ  ر  
خطی   ر وم   احق لیلتف   ت إل   ى ال   وراء مت   أملاً بدایت   ھ  

ل مَ أص عد   (: النائیة الموعودة بالدوار والبلبل ة والش ك  
دون س  واي؟ ل  مَ ھ  ذه الص  خرة بالتحدی  د أحملھ  ا ع  ن  

  ).؟!الآخرین
ف ي كتاب ھ وعب ر س نین عدی دة ف ي        بیس وا یبحر 

ذاتھ الإنسانیة والإبداعی ة لیب وح للق ارئ الافتراض ي     
بھواجس  ھ ـ  ـ وال  ذي ل  ن یتحق  ق إلا بع  د وفات  ھ بس  نین  
طویلة فقد بقي الكتاب مخطوطاً لسنوات طویل ة إل ى   

طبعة كاملة وفي لغتھ الأصلیة فق ط ف ي   أن ظھر في 
ـ    ـ وھ    و یتأم    ل تجربت    ھ الإبداعی    ة      ١٩٨٢س    نة 

والإنسانیة في صراعھا مع الحیاة التي تشرق أحیاناً 
وتتع  تم ف  ي أحی  ان أخ  رى كم  ا ف  ي لحظ  ات تفاؤل  ھ       

ونح  س ص  دق  . القلیل  ة أو لحظ  ات تش  اؤمھ الكثی  رة   
نح   س . الرج   ل ف   ي ك   ل ص   وت، وح   رف، وكلم   ة  

الإنس   انیة الض   جرة م   ن الإنس   ان ص  وفیتھ الذاتی   ة و 
الادع  ائي ف  ي ص  وره البش  عة والمقرف  ة نراھ  ا ف  ي       
كلماتھ زخمة بالتفكیر الروحي الحقیقي المفضي إلى 
التماث    ل ب    ین ال    روح بإش    راقاتھا والجس    د المقی    د    

وتغزون  ا . بإكراھ  ات الحی  اة وص  عوباتھا وتح  دیاتھا  
 بیسوافكرة وحیدة ونحن نقرأ ھذا الكتاب مفادھا أن 

عزلة مضاعفة، وزاد م ن تكثیفھ ا اس تراتیجیة     عاش
فری  دة ف  ي الكتاب  ة المتنوع  ة والمفتوح  ة عل  ى ال  وھم    
: والأث  ر الاحتم  الي المفت  وح عل  ى اخ  تلاق أن  داد ل  ھ    

ریك  اردو ری  یس أو ك  اییرو أو ألب  ارو دي ك  امبوس  
ویمكنن  ا الق  ول ب  دون . وغی  رھمأو برن  ارد ش  وارس 

ی  وات لق  د ع  اش بیس  وا بتكثی  ف مأس  اوي ح : موارب  ة
أم ا الع الم   . مفترضة لكن داخل الكتاب ة والكتاب ة فق ط   

المحیط بھ فلم یك ن یھم ھ كثی راً فھ و مج رد فك رة أو       
ص   ورة ش   عریة أو متخی    ل یض   اعف ب   ھ تجربت    ھ     

  .ویعددھا على أمل اختلاق الأثر المستحیل



  ١٢٣ ) ..الضائعةمیتافیزیقي الأمنیات (فرناندو بیسوا 
  

  
إن رھان المب دع الحقیق ي أن یكش ف أعماق اً ل م      

ھائی ة  تكتشف من قبل وحین یعجز تكون خس ارتھ الن 
ل  و یس  تطیع تفادیھ  ا والع  یش بطمأنین  ة س  واھا كأن  ھ     
یعب   ر م   ع الع   ابرین إل   ى س   كینة التفكی   ر الس   طحي   
. والم    ادي والاس    تھلاكي وك    أن لا أح    د ك    ان ھن    ا 

لأنن ا ل م نع د ق ادرین عل ى      : (ولنستمع إلیھ وھو یقول
لنجع   ل م   ن فش   لنا . اس   تخلاص الجم   ال م   ن الحی   اة

بأعم   دة، بج   لال  انتص   اراً، ش   یئاً إیجابی   اً ومرفوع   اً
إذا ل م تمنحن ا الحی اة غی ر ص ومعة      . وإذع ان روح ي  

للانعزال، فلنحاول تزیینھا بظلال أحلامن ا، رس ومنا   
لق   د أحسس   ت دائم   اً مث   ل ك   ل ح   الم، أن     . وألوانن   ا

ولأنن  ي ل  م أع  رف ق  ط  . وظیفت  ي كان  ت ھ  ي الإب  داع 
كی  ف أق  وم بمجھ  ود أو أس  تثیر مقص  داً، فق  د تواف  ق     

ع الحل م، م ع الرغب ة أو التمن ي،     الإبداع لدي دائماً م  
ومع الإتیان بحركات، بالحلم بالحركات التي تمنی ت  

  ...).أن أستطیع القیام بھا
یحلم بالشاعر ال ذي یھ یمن علی ھ     بیسوالقد بقي 

أن یص   یر ش   اعراً معترف   اً ب   ھ وقریب   اً م   ن الن   اس     
ول  د (والق  راء والمری  دین، م  ع ذل  ك فحیات  ھ القص  یرة 

كان ت  ) ١٩٣٥الكب د س نة   وتوفي بتشمع  ١٨٨٨سنة 
. غنی  ة ومكثف  ة بالكلم  ة الحقیقی  ة الخالی  ة م  ن الزی  ف   

والمفعم   ة بالأحاس   یس العمیق   ة ب   الجوھر الإنس   اني   
  .المقنع بعتمة الحیاة واضطراماتھا الجحیمیة

ولقد مضى بیسوا وھو ی ردد آخ ر الكلم ات ف ي     
وكأن  ھ یرث  ي نفس  ھ م  ن   ) اللاطمأنین  ةكت  اب (تحفت  ھ 

ل  م . لغری  زة الت  ي أودت ب  ھھن  اك مجھ  ول ھ  و مث  ل ا 
یفك  ر ف  ي أن  ھ س  یموت م  ن أج  ل ال  وطن؛ م  ن أج  ل      
ال   وطن م   ات؛ ل   م یق   رر إتم   ام واجب   ھ؛ أت   م واجب   ھ   

من لم یمتلك اسماً ف ي ال روح، لا ینبغ ي أن    . وحسب
ك ان برتغالی اً،   . نسأل ع ن الاس م ال ذي ع رّف جس ده     

كأن ھ ل یس بجان ب مؤسس ي     . برتغالیاً بدون مح ددات 
لا تلائم   ھ . مختلف   ة، ك   ذلك وعی   ھ البرتغ   ال، قامت   ھ 

ص  حبة أنص  اف الآلھ  ة، ال  ذین بج  رأتھم نم  ت ط  رق 
لا تمث ال  . البحر ووضعت أراض كثیرة في متناولن ا 

لدی  ھ ولا ش  اھدة قبری  ة تحك  ي عم  ن ك  ان ذل  ك ال  ذي   
  .كاننأ جمیعاً

، ترك أكث ر م ن ث لاث ش نط     بیسواوحین توفي 
م  ن المفاج  آت والألع  اب المدھش  ة، اكتش  ف الق  راء      

وأن م ا عرف  وه   بیس  واس اكین أن ھن اك أكث  ر م ن    الم
الش اعر المت زن   " ریكاردو رییس"لفترة طویلة باسم 

الجمیل ل یس س وى شخص یة واح دة م ن مجموع ات       
  .لبیسواشخصیات 

 
ـ  ـ الش  عر الع  المي، إع  داد س  لیم مك  رزل، ص  فحة    ١

، مؤسس    ة ع    ز ال    دین للطباع    ة  ٢٥٥ـ    ـ  ٢٥٣
  .١٩٨١والنشر، بیروت ــ لبنان، طبعة 

، الس  نة الحادی  ة عش  ر،   ٧٥ـ  ـ مجل  ة النب  أ، الع  دد    ٢
، المش   ھد الثق   افي ٢٠٠٥ش   باط . ١٤٢٦مح   رم 

  .محسن الرملي. العام في البرتغال، د
، ٢٠٠٤س  بتمبر  ١٩مجل  ة أخب  ار الأدب، الأح  د  . ٣

، ش    رق وغ    رب، أس    اطیر الأدب  ٥٨٤الع    دد 
إدواردو لورنس  و، تق  دیم  : البرتغ  الي، مق  ال بقل  م 

  .س الخضراويإدری: وترجمة
كتاب الطمأنینة، : سعید بوكرامي، فرناندو بیسوا. ٤

ترجم    ة المھ    دي اخری    ف، منش    ورات وزارة    
 .٢٠٠١صفحة، الرباط  ٤٨٤الثقافة المغربیة، 
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   ..نافذة على الآخر 

  
  

  الإمبریالیة بقناع إنساني
  
 

 
  

 
  : العنوان الأصلي للكتاب

Impérialisme Humanitaire Jean 
Bricmont  

  
  حقوق الإنسان، حق التدخّل، حق الأقوى

جان بریكمون، أستاذ الفیزیاء النظریة في جامعة 
  .افي بلجیك Louvainلوفان 

فھل . طالما قیل إنّ الكتاب یُستدَلّ علیھ بالعنوان
یصحّ أن نقول، قیاساً، إنّھ یُقرأ من المقدمة؟ یبسط 
فرانسوا ھوتار في مقدمتھ لكتاب جان بریكمون، ما 

لا حاجة . یصحّ اعتباره عرضاً معمّقاً لمضمون العمل
  ".عرض"بنا، والحال ھذه، لأن نقدّم عرضاً للـ

  .م                                
  

 
 

یعبّ ر عم  ل ج  ان بریكم ون ع  ن الث  ورة الأخلاقی  ة   
لرجلِ علمٍ معنيّ بالحروب المعاص رة وبالطریق ة الت ي    

ول ی  ھ الج  رأة عل  ى . یج ري بھ  ا إس  باع الش  رعیة علیھ ا  
إلق  اء نظ  رة أخ  رى عل  ى الخط  اب المخصّ  ص لغ   و      

ب دور م ن یث وب إل ى     موافقة الش عوب والأف راد والقی ام    
  .رشده

واقع الحال أنّ حقوق الإنسان، وواجب الت دخّل  
بنزع   ة إنس   انیة، والكف   اح ض   د الإرھ   اب، یج   ري    
الت   ذرّع بھ   ا الی   وم لتبری   ر الت   دخّل باتج   اه أح   ادي،   

والح  ال أنّ . یمض  ي حت  ى ال  دعوة إل  ى ح  رب وقائی  ة
التس     تر وراء حج     ج أخلاقی     ة، إنم     ا ھ     و تموی     ھ 

ف العون  . صادیة تتس تر وراءه لالتزامات سیاسیة واقت
الإنساني الذي أعقب موجة التسونامي في س ریلانكا  
جاء مصحوباً بتسریع الإج راءات اللیبرالی ة الجدی دة    

ویواك   ب الاح   تلال العس   كري ف   ي الع   راق،    . فیھ   ا
خصخص   ة الاقتص   اد، وھیمن   ة الرأس   مال الأجنب   ي  

  .وامتیازات تُمنح للمؤسسات الأمریكیة عبر العالمیة

ورة عام ة أكث ر، فالإمبریالی ة ھ ي الت ي      أما بص
  .تدیر ھذا النمط من المبادرات

إنّ الحض  ور الإمبری  الي ف  ي الع  راق، ال  ذي لا   
یغرب عن بالھ الإشراف على الموارد النفطیة، إنم ا  
ینتمي لاستراتیجیة أكث ر ش مولیّة، تنبس ط عل ى آس یا      
الوس    طى كلّھ    ا، وتتم    اھى م    ع انتش    ار القواع    د      

ی  ة ف  ي أفریقی  ا وأمریك  ا اللاتینی  ة،  العس  كریة الأمریك
  .بالإضافة إلى الإحاطة بروسیا أو الصین

والح   ال أنّ تل   ك الت   دخلات إنم   ا تملیھ   ا مص   الح  
ف  العرب یتّش  ح بقیَم  ھ لیف  رض نظام  ھ    . ال  دول الأق  وى 

وتعل  و البس  مات الوج  وه ح  ین ی  ردّ    . عل  ى ب  اقي الع  الم 
آخ  رون ب   الحجج نفس  ھا، ك   أن تق   ول كوب  ا إنھ   ا عل   ى    

لفتح سجونھا أمام الأوروبی ین عل ى أن تج ري     استعداد
معامل   ة بالمث   ل، أو ح   ین یُع   رب الماریش   ال موبوت   و، 
الذي كان من ناحیتھ ممثلاً مسرحیاً مج املاً للسیاس ات   
الاقتصادیة في الدولة الرأسمالیة، ولا یخلو من فكاھ ة،  
ع  ن رغبت  ھ ف  ي إرس  ال بعث  ة كونغولی  ة لتتحق  ق م  ن أنّ 

ت رام ف ي منطق ة ف ورون ف ي      حقوق الإنسان موض ع اح 
  .بلجیكا



/ ـ  ـ ك  انون الأول ٤٧٦الموق  ف الأدب  ي ـ  ـ الع  دد 
١٢٦ ٢٠١٠  

  
  

ی  ورد ج  ان بریكم  ون فیض  اً م  ن الأمثل  ة ح  ول    
یوغسلافیا والكونغو والعراق وأفغانستان، الت ي ھ ي   

وض  ریبتھا ملای  ین الأرواح . أم  اكن الت  دخّل الراھن  ة
) ف     ي الغ     رب(البش     ریة، إلا أن راح     ة الض     میر  

ویسعنا من ناحیة . مضمونة بخطاب مواعظ أخلاقیة
یف إلیھا مبادرات أخرى تكمیلیة، مثل أخرى أن نض

المحببة إلى . حمایة الدیمقراطیة أو الكفاح ضد الفقر
قل   ب البن   ك الع   المي والت   ي تت   ولى تكرارھ   ا جوق   ة  

، ف  ي مق  ر  ٢٠٠٠زعم  اء ال  دول ال  ذین أق  روا ع  ام     
الأم   م المتح   دة ف   ي نیوی   ورك، برن   امج المیلینی   وم      

Milinium   المخص  ص لإنق  اص الفق  ر الم  دقع إل  ى ،
  .٢٠١٥نصف، عام ال

إنّ ال  دفاع ع  ن المب  ادئ الكب  رى ھ  و ال  ذي أدى   
ب  ل ھ  و یتّش  ح ف  ي    . إل  ى اتخ  اذ تل  ك المواق  ف كلّھ  ا    

وواق ع  . خطابات المحافظین الج دد بمس وح تبش یریة   
الح  ال أنّ المب  ادئ لا تكتس  ب قیمتھ  ا م  ا ل  م توض  ع     
ضمن سیاقھا، سواء تعلّ ق الأم ر بحق وق الإنس ان أم     

ة الإنس   انیة أم المص   الحة أم  الدیمقراطی   ة أم المعون    
ف   التلفّظ المج   رّد بھ   ا، ف   ي ح   ین أنّ . محارب   ة الفق   ر

الممارس    ات الاقتص    ادیة والاجتماعی    ة والسیاس    یة  
تن  اقض التطبی  ق، یحوّلھ  ا إل  ى إیدیولوجی  ة ل  یس إلا،  
أي إل ى ق راءة إیض احیة تب رز العلاق ات الاجتماعی ة       

  .القائمة
لي یرف   ع ج   ان بریكم   ون بمؤلّف   ھ البُع   د ال   دلا     

وین   درج م   ا یش   یر إلی   ھ،  . للص   راعات الاجتماعی   ة
تبری  راً للح  روب، ض  من مجم  وع أوس  ع أیض  اً، ھ  و  
عولمة العلاقات الاقتصادیة للرأس مالیة، أي م ا ك ان    
یُطلِ   قُ علی   ھ ع   الم الاجتم   اع المكس   یكي وال   رئیس     
الس  ابق لجامع  ة المكس  یك الوطنی  ة، ب  ابلو غ  ونزالس  

وكلّم  ا ". المس  لّحة اللیبرالی  ة الجدی  دة"كازانوف  ا، اس  م 
ازداد حج م العن ف، ازداد مع  ھ الإنت اج الإی  دیولوجي    

فھ ا ھ و   . إنّ آلة المفاھیم ھي التي تتح وّل كلّھ ا  . نمواً
البن  ك الع  المي الی  وم ومع  ھ ص  ندوق النق  د ال  دولي،      
یش   یدان ب   المجتمع الم   دني ویمت   دحان الدیمقراطی   ة   
 التش  اركیة أو العدال  ة الاجتماعی  ة، مس  تخدمَیْن ب  ذلك  
مص   طلحات وُل   دت ف   ي قل   ب المقاوم   ات الش   عبیة     
والفكریة، لإفراغھا من معناھ ا ووض عھا ف ي خدم ة     

لا ری   ب ف   ي أنّ مجم   وع تل   ك . سیاس   تھما الخاص   ة

. التدخلات وتبریرھا یقوم على قاعدة مشاكل واقعی ة 
فھنال  ك خروق  ات لحق  وق الإنس  ان، وھن  اك ك  وارث    
ا طبیعیة، ومجاعات وفقر م دقع وإرھ اب، لك نّ حلّھ     

یُستخدم مبرراً لتحقی ق أھ داف أخ رى، والتوسّ ع ف ي      
  .خطاب أخلاقي ذي وظیفة إیدیولوجیة

م    ن الملائ    م القی    ام بھ    زّة للض    مائر والتندی    د 
وھي مھمة أخلاقیة لا یمكن فصلھا ع ن  . بالسیاسات

التحالیل السیاسیة والاقتص ادیة، خش یة البق اء عالی اً،     
  .بعیداً عن المعمعة

  .عیننا على اجتیاز تلك الخطوةوإنّ جان بریكمون لیُ
 

  .بقلم فرانسوا ھوتار. مقدمة
  .تمھید

  .مدخل
  .ــ مقدمة الكاتب ١
  .ــ سلطة وإیدیولوجیا ٢
  .ــ العالم الثالث والغرب ٣
  .ــ أسئلة للمدافعین عن حقوق الإنسان ٤
  .ــ الحجج القویة والضعیفة في مناھضة الحرب ٥
  .ــ أوھام ومخاتلات ٦
  .ــ سلاح التجریم ٧
  .ــ منظورات وأخطار وآمال ٨

 
  .ــ الذكرى الأربعون لاستقلال الكونغو ١

  ".س"الستالینیة والفاشیة وَ
  .ــ یوغوسلافیا ٢

  من قرأ اتفاقیات رامبوییھ؟
  .الخُضْر والحقیقة

  .أیلول ١١ــ  ٣
  ".نھایة التاریخ"نھایة 

  .ــ فلسطین ٤
  .انتھاءً من الترھیب

  .العراق ــ ٥
  ،رسالة مفتوحة لأنصار السلام

 ؟"فیف لافرانس"ــ  ٦
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   ..متابعات 

  
  

  مرایا تحتشد بالیومي 
  والبصري والروحي

عزم   ي بش   ارة ف   ي كتاب   ھ الجدی   د  (
  )"فصول"

  
 

  
ما الذي یدفع بكاتب إلى ممارس ة أل وان مختلف ة    
من الكتابة، متنقلاً من المفاھیم النظریة الصارمة إلى 

، ف     ي ص     وره الطلیق     ة ولغت     ھ المتع     ددة    "الأدب"
ال   ذي یح   رّض مفكّ   راً، كت   ب ف   ي المس   تویات؟ وم   ن 

، "نص وص ذاتی ة  "السیاسة ویمارسھا، على تس جیل  
لا مك     ان فیھ     ا للتح     ریض والاس     تنھاض والنب     رة  

الأس     ئلة "الغاض     بة؟ ولم     اذا الرحی     ل ع     ن أرض   
  إلى فضاء الأسئلة المفردة؟" الجماعیة

ھ   ذه الأس   ئلة وغیرھ   ا یطرحھ   ا الق   ارئ، ال   ذي 
بع س  طور یع  رف عزم  ي بش  ارة، عل  ى ذات  ھ وھ  و یت  ا 

فقد أخذ بش ارة، ف ي كتابات ھ    ". فصول: "كتابھ الأخیر
المثق ف  : النظری ة المتنوع ة بتل ك القاع دة الت ي تق ول      

ھو الذي یعایش البش ر ویع یش قض ایاھم ویع ود إل ى      
عزل   ة إجباری   ة یص   وغ فیھ   ا الأس   ئلة ویبح   ث ع   ن    

  . إجابات تردّ على فضول البشر
یكس  ر  أمّ  ا ف  ي الكت  اب الجدی  د فق  د آث  ر المؤل  ف أن  

القاعدة، فعاش قضایاه وتج وّل ف ي أرج اء روح ھ وع اد      
إلى عزلتھ، التي لم یغادرھا، لیكتب عن ھواجس تؤرّق ھ  
ولیستولد صوراً كتابی ة تص ف م ا ی ؤذي الع ین وال روح       

  .معاً
  

، ال ذي یحتف  ي  "الجمھ ور "بش ارة ب  ین  . فص ل د 
بالخطاب    ة والش    عارات والكتاب    ة النظری    ة، وحیّ    ز  

المثق   ف الفلس   طیني أرض   ھ   ال   روح، ال   ذي یع   رف 
آث  ر . وس  قفھ، ولا ی  دعو الآخ  رین إل  ى ال  دخول إلی  ھ   

ش یئاً آخ ر ھ و    " تنظیر الواقع"بشارة أن یضیف إلى 
رم    اد "أو م    ا قری    ب من    ھ، معترف    اً ب    أن " الأدب"

لا تس  تقبل أل  وان الحی  اة جمیع  اً، ولا تت  رك " النظری ة 
مطرح       اً واس       عاً للش       كوى والأن       ین والحن       ین 

ذا كان في كتاب ات بش ارة المتنوع ة،    وإ*. والاغتراب
الممت  دة م  ن الاقتص  اد إل  ى السیاس  ة، وم  ن الاقتص  اد 
السیاس ي إل  ى الص  ھیونیة والمجتم ع الإس  رائیلي، م  ا   
یخب  ر ع  ن الحقیق  ة، ف  إن اقتراب  ھ م  ن ش  ظایا الروای  ة  
إل  ى الروای  ة وم  ن مج  ال التأم  ل إل  ى ش  ظایا الش  عر    

 تعالجھ    ا الكتاب    ة ولا" حقیق    ة ھارب    ة"یخب    ر ع    ن 
" الاغت راب العرب ي  "فھو یكتب عن . تروّضھا تماماً

                                                 
  .باحث في الفكر والأدب من فلسطين  *



/ ـ ـ ك انون الأول   ٤٧٦الموقف الأدبي ـ ـ الع دد   
١٢٨ ٢٠١٠  

  
  

یع  الج الاغت  راب الأول بلغ  ة مس  تمدة م  ن     : مغترب  اً
السیاس   ة والت   اریخ، ویع   الج اغتراب   ھ ال   ذاتي بلغ   ة     
أخرى، تذھب م ن تجری ب إل ى آخ ر ولا تعث ر عل ى       

ولا أظ  ن أن  ھ س  یلتقي بص  یغة أخی  رة  . ص  یغة أخی  رة
یعیش  ھا  طالم  ا أن  ھ ینطل  ق م  ن مع  یش القض  یة الت  ي   

المس  ألة الفلس  طینیة الت  ي كلم  ا اس  تقرت عل  ى  : وھ  ي
انتقلت سریعاً، إل ى مش ھد آخ ر أكث ر     " مشھد حزین"

وم    ا یط    رد الص    یغة، الت    ي ل    ن تص    ل،      . حزن    اً
خصوصیة مثقف ــ سیاسي، عاش ب ین ش عبھ ص بیاً    
وطف   لاً وكھ   لاً، ووج   د نفس   ھ خارج   ھ، ذاھب   اً إل   ى    

ت الأم س  تجارب جدیدة ومستبقیاً ما شاء من ذكری ا 
  .القریب وأحلامھ

": فص   ول"نق   رأ عل   ى الغ   لاف الأخی   ر لكتاب   ھ 
ش  اب عص  امي مخض  رم، ونعن  ي ب  ذلك، أن  ھ ع  الق "

ف   ي اللامك   ان ب   ین النقطت   ین، ف   ي اللازم   ان ب   ین       
إن  ھ الاغت  راب ف  ي المك  ان، ال  ذي یجع  ل ". اللحظت  ین

الإنس   ان ع    اجزاً ع    ن الرج   وع إل    ى حی    ث ك    ان،   
وھ  و . ب ب  ھوع  اجزاً ع  ن ال  ذھاب إل  ى مك  ان یرغ      

أیض   اً الاغت   راب ف   ي الزم   ان، حی   ث م   ا مض   ى لا  
یع  ود، وم  ا ھ  و ق  ائم لا یلب  ي م  ن حاج  ات ال  روح إلا 

وم    ا الاغت    راب ف    ي المك    ان والزم    ان إلا  . القلی    ل
اغتراب الإنسان في وج وده كل ھ، ب دءاً م ن اغت راب      
بصري، تقع فیھ العین على ما یؤذیھ ا، وص ولاً إل ى    

فی ھ ع ن المواض یع،    اغتراب لغوي، تنزاح الكلم ات  
وم   ع أن . وتن   زاح المواض   یع عم   ا ص   اغھا كلام   اً  

الاغت  راب یحی   ل، نظری   اً وعملی   اً، عل   ى مس   تویات  
متع  ددة، فھ  و ف  ي ح  ال بش  ارة یحك  ي ع  ن فلس  طیني   
أبع  د ع  ن فلس  طین، ف  التقى ب  المنفى واش  تاق إل  ى م  ا   

وتجربة الفقد الواس ع ھ ذه ھ ي الت ي     . كان فیھ وابتعد
ا تحتش د ب الیومي وال ذاتي    مرای  " الفصول"تجعل من 

والبص      ري والروح      ي والع      ارض والج      وھري   
مستدعیة، في نھایة المطاف، صورة المفقود الأثیر، 

  .الذي ترسّب في الروح والتصق بھا
أدب "ین   درج الكت   اب، ف   ي مس   توى من   ھ، ف   ي  

، ال    ذي یخالط    ھ عش    ق ص    امت مس    تتر   "الحن    ین
": ل   و تع   رفین: "نق   رأ ف   ي فص   ل عنوان   ھ. الص   وت

ن  ھ غ داً ل  ن ی  راك، وجمال ك أص  لاً یوجع  ھ،   یؤرق ھ أ "
، أنت ...تكبرین إذا مست عیونھ وجنتیك، لا تیأسي،

ل ھ دنی  اه، ص رت معن  اه الوحی د، م  ذ طلّ ق م  ا ینبغ  ي     
یأخ  ذ بش  ارة بص  ورة العاش  ق   ". وف  ارق المج  ردات 

والمعشوقة، التي إذا قشِّرت م ن س طحھا الخ ارجي،    
المخ    ادع أحیان    اً، ردّت إل    ى ح    ب ص    وفي كبی    ر   

تدعي، ف   ي التحدی   د الأخی   ر، م   ا یُق   بض وم   ا لا یس   
ولعل الشوق إلى زمن فلس طیني  . یقبض علیھ في آن

حمیم، كان معیشاً وانسحب، ھو ال ذي دف ع بعزم ي،    
المنظّ  ر السیاس  ي، إل  ى كتاب  ة تف  یض عل  ى المف  اھیم،  
وأخذ بیده، تلقائیاً، إل ى كتاب ة طلیق ة، یس جل فیھ ا م ا       

و ال ذي أمل ى   یخفق في عقلھ وروح ھ وإحساس ھ، وھ    
معبّ  راً ع  ن ھوی  ة وثقاف  ة " مزامی  ره"علی  ھ أن یكت  ب 

لا تلبیھ   ا " روح قلق   ة"مح  ددتین، ومعب   راً أولاً ع   ن  
یتكشّ  ف، ف  ي ھ  ذه الح  دود،   . ص  یغ الكتاب  ة الج  اھزة 

، ال  ذي لا یستش  یر كتاب  اً   "التجری  ب الكت  ابي "معن  ى 
فوض  ى التجرب  ة "ویس  تأنس بغی  ره، ب  ل ینطل  ق م  ن   

ق ول، المش دود أب داً إل ى تجرب ة      ، إن صحّ ال"والكتابة
  .فرد خاص، لا تختلط بغیرھا

أورق فیھ  ا "إن م  ن نف  ي م  ن أرض : وق  د یق  ال
، كما قال محمود درویش، لن یعثر لھا على "الحجر

بید أن بشارة یضیف إلى الب دیل المفق ود وعی اً    . بدیل
" یوطّ   د اغتراب   ھ الج   وھري "سیاس   یاً وثقافی   اً ح   اداً  

، "الخ   ارج العرب   ي"ي ب   اغتراب جدی   د، ذل   ك أن ف    
ال     داخل "والرس     مي من     ھ بخاص     ة، م     ا یت     رك     

ینوس المغترب، والحال ھ ذه،  . مھجوراً" الفلسطیني
ب  ین جم  ال المفق  ود وأش  واك الموج  ود، س  ائراً م  ن       
ش  كوى إل  ى ش  كوى، وم  ن أش  واق حبیس  ة إل  ى نب  رة  

ل   ون : عنوان   ھ" فص   ل"یق   ول ف   ي  . نقدی   ة غاض   بة 
  :ورائحة للمساء

  ة لا تشكّل لوحةفوضى تفاصیل المدین"
  ".لكنھا تكفي لتحجب صورة الأفق البعید

سدیم فاع ل، یُس قط الأش كال الملون ة ویغل ق م ا       
، وھي كلمة واسعة الحظ ف ي  "الموت"یشاء، تاركاً لـ

كتاب عزم ي، ناف ذة واس عة ل روح منقس مة، تص وغ       
، وترثي أشلاء الأحلام "الكتابة النظریة"الأحلام في 

  ":الكتابة الطلیقة"في 
  صنف یزول وأحلامھ حیة ترزق"

  "وصنف تموت أحلامھ في حیاتھ
والمقص  ود، ف  ي الح  الین، مثق  ف ورث أحلام  اً   

وورثھ  ا لغی  ره، والمقص  ود  " مقصوص  ة الجن  احین "
، یس  تنھض فلس  طین "مثق  ف فلس  طیني ق  ومي "أكث  ر 

لا تس   تطیع " قومی   ة"ف   ي لحظ   ة ش   للھا، ویس   تدعي  
ص  ارت فك  رة الم  وت م  لاذاً م  ن   : "ولھ  ذا. الوق  وف

، إش ارة ج و معط وب واھ ن الخط ا،      "اغتیال الحقیقة
یعتكز فیھ حالمون مھزومون على ح المین یس یرون   

  :بتفاؤل معلول إلى ھزیمة تتصدّر نھایة الطریق
  بعض ھذا الجیل یدفن بعضھ الثاني"

  یحلّ بعد النحیب وجوم
  وصمت ثقیل وبعض التأمل

  ...".ویتبعھ كالقدر النقاش الفاني
ف  ي ش  كلھ الخ  ارجي، ش  عراً  لا یق  رأ ھ  ذا الق  ول

ك  ان أو نث  راً أو ج  زءاً م  ن س  یرة روحی  ة، إنم  ا یق  رأ 
ال  دفن، : ف  ي الكلم  ات الت  ي تص  وغھ، الموزع  ة عل  ى 

وإذا ك ان  ...النحیب، الص مت الثقی ل والق در الف اني،     
أق   دار مثق    ف  "ف   ي ھ    ذه الكلم   ات م    ا ی   رتبط بـ    ـ    

، ف  إن فیھ  ا م  ا یبن  ي ش  ھادة عل  ى زم  ن       "فلس  طیني
تق  ویض، وم  ا یف  تح الق  راءة عل  ى    عرب  ي ج  وھره ال 

فضاء م وحش  كئی ب، یثی ر الفض ول ولا یثی ره ف ي       
لا یثی  ر الفض  ول لأن  ھ یتح  دث ع  ن ت  داع عرب  ي  : آن



  ١٢٩  "فصول"عزمي بشارة في كتابھ الجدید 
  

  
الكآب ة  "مألوف، ویثیر الفضول ف ي س عیھ إل ى رس م     

، واضحة جلیة تقبض علیھا الكلمات بصیغ "كما ھي
ل   ون ورائح   ة  "یعث   ر الق   ارئ ف   ي فص   ل   . متع   ددة

الف   راغ، عزل   ة   : "م   ات التالی   ة  عل   ى الكل " للمس   اء
المغت    رب، الانكم    اش، والض    یق ین    زع للرك    ود،    

تثی  ر ھ  ذه   ..." فوض  ى، دوخ  ة، عل  ى قم  ر حاراتن  ا     
مرة أولى وھي تجتھ د ف ي   : الكلمات الفضول مرتین

تخلی    ق وع    ي موج    ع بوحش    ة الوج    ود، وتس    تنفر  
ف  ي زم  ن  ". الس  دیم الكام  ل "إمكانیاتھ  ا ف  ي التق  اط   

 الواق  ع كم  ا"ى رس  م مض  ى تطل  ع غس  ان كنف  اني إل   
إحس  ان . ، أو رس  مھ مئ  ة بالمئ  ة، كم  ا كت  ب د    "ھ  و

عب  اس ذات م  رة، وف  ي زم  ن مختل  ف، أتل  ف الواق  ع  
الكآب ة الخرس اء كم ا    "وقضایاه، یحاول بشارة رس م  

تتجل  ى الم  رة الثانی  ة ف  ي المس  افة الفادح  ة  ... ، "ھ  ي
بین خطاب عزمي بش ارة الع ام، ال ذي كت ب م ؤخراً      

وبوحھ الذاتي الذي یكاد " أیامناأن تكون عربیاً في "
والمأس   اة ". أن تس   تطیع الحی   اة ف   ي أیامن   ا "یق   ول 

واض    حة وض    وح حب    ة ال    دمع ف    ي ع    ین الیت    یم،   
م   ن : ووض   وح ذل   ك الس   ؤال ال   ذي لا إجاب   ة علی   ھ  

یح  رّض المح  رّض، وم  ن یس  تنھض مثقف  اً مغترب  اً      
  استنھاض الیائسین؟" وظیفتھ"

ف    ي " المثق    ف التراجی    دي "تتكشّ    ف أح    وال  
جمھ ور  "شكل أول مرجعھ عدم التكیّف م ع  : لینشك

یط   رح مبتس   ماً أس   ئلة فارغ   ة، أو    " ض   یق متع   الم 
یق   ول . بكلم   ات فقی   رة " ش   عارات كبی   رة "یص   وغ 

وھ ا أن ا أف تح    ": "ش رح ص باحي  "عزمي ف ي فص ل   
ب  اب ص  باحي لنم  وذج بش  ري، یس  تعرض عض  لات  
الدھشة فوق العینین،ولا یحمل لي خب راً ولا خب زاً،   

ل   یس ب   ین البش   ر المغتبط   ین، ...". زج   اًولا لبن   اً طا
الذین یتحدثون عن فلسطین وأسعار العملات، إلا ما 

". الماكدونال د "ھو قائم بین زیت ون فلس طین ودعای ة    
إنھ التجمّل الاجتماعي في زمن منھوك، یطرق باب 

یأخ  ذ الش  كل  . المغت  رف الفلس  طیني لیزی  ده اغتراب  اً   
المرھ  ق الث  اني وض  ع المفارق  ة، لأن عل  ى المجھ  د    
الوف  اء "المختن  ق أن ی  وزّع الأم  ل، وأن یجتھ  د ف  ي    

، إذاً عل  ى الفلس  طیني أن یك  ون "للمس  ؤولیة المحزن  ة
عربیاً ومدافعاً عن العروبة، وجدت أو أوجدھا، وأن 

ف ي ی وم الح داد، وأن یس تنبت الأم ل      " مبشراً"یكون 
  .في أرض تكره الأمطار

كیف ینجز الإنسان ما ینبغي إنج ازه ف ي ش رط    
یس  مح بإنج  از أي ش  يء؟ ھ  ذه ھ  ي المفارق  ة الت  ي   لا

". فصول"یدیر عزمي بشارة حدیثھ حولھا في كتابھ 
: لا غرابة أن تفصح عناوین الفصول عن مضمونھا

لا أم س  (، عب ث  )بیوت منزوعة منھ ا البی وت  (عدم 
الی  وم أمس  اً، ولا غ  دا الغ  د حاض  راً، وج  دت الی  وم       

دعن    ي أع    ایش ص    متي  (، یقظ    ة )یحض    ن یوم    ھ 
وتص  بح الغای  ة مج  رد نفای  ة، أو   (، عدمی  ة )بص  مت

ك  ان العم  ل وق  ت  (، رك  ض موض  عي )تغ  دو وس  یلة
یس  لف الن  اس الع  زاء  (، ھ  اجس )الف  راغ م  ن الف  راغ

المأس   اوي أن یب   دو الفلس   طیني  ).... عل   ى الحس   اب
عادی   اً ف   ي ش   رط مأس   اوي، والمأس   اوي أن یع   زي  
الإنس  ان غی  ره وھ  و بحاج  ة إل  ى ع  زاء، والمأس  اوي  

زیاح البداھات ع ن مواقعھ ا، ك أن یس ند     النموذجي ان
الإنس   ان ج   داراً یس   تند إلی   ھ، أو أن یص   بح البی   ت      
شارعاً والشارع بیت، أو أن یلتمس الإنسان الحكم ة  

غی  ر  أن م  ا یت  وج ... ف  ي بی  ت دع  ارة ب  دیع الأث  اث،
المأساة، في خطاب بشارة، ھو الحنین إلى بیت، ب دا  

: مفق  ود ذات م  رة بیت  اً، وحوّل  ھ المنف  ى إل  ى ف  ردوس 
أزرق "وش  رفة بیتن  ا الأول  ى، دھن  ت بلكن  ة وال  دي    "

كان  ت (، وقب  ة المس  جد الق  دیم ف  ي  حارتن  ا   "س  ماوي
وأول ث  وب ) أق  رب ل  لأزرق رغ  م ادع  اء الخض  رة   

  ...".لأخي الصغیر
طفولة كانت كم ا كان ت، وأض اف إلیھ ا المنف ى      
زرق   ة س   ماویة، وبی   ت كس   اه الحن   ین بالخض   رة،       

مس   قوفة ب   الورد   وطفول   ة ذھب   ت وع   ادت أطیافھ   ا  
والمحص       لة روح تط       رد الب       رد   . والعص       افیر

بالذكریات، وضیق في النفس تعالجھ الكلمات لحظ ة  
  .ثم تغفو

یلجأ عزمي، في نثر إیقاعي جمی ل یقت رب م ن    
الشعر، أو في كتابة حرة تخاصر الشعر والنثر معاً، 

، الذي ھو صورة تت اخم المفھ وم،   "جامع القول"إلى 
عل ى الص ورة، لیعط ي قول ھ     أو مفھوم نظري یتك ئ  

من ھزم ذاتھ، ھیھات أن : "الملتبس صیاغة واضحة
ینتص   ر ـ   ـ ممارس   ة الاكتئ   اب ف   ي عزل   ة امتی   از       
المت  رفین ـ  ـ م  ن یس  تھجن الح  ب ل  یس بحاج  ة إل  ى       
ص    دیق ـ    ـ الحری    ة مجازف    ة لا تحس    ب ومعان    اة     
مضمونة العواقب، الحیاد یحیّد الحق ویحكم القوة ـ ـ  

مثلی ة جنس یة ـ ـ أن الح ب     ألیس حب الرجل رجولت ھ  
لا یعل ل نفس ھ ـ  ـ وأل م ال ولادة ل  یس ولادة الأل م ـ  ـ إن      
الحب لا یعلل ــ حین یغدو الفعل خلقاً تضعف النفس 

  ...وترنو للخلود ـ
توحی  داً ب  ین الص  ورة   " ج  امع الق  ول "إذا ك  ان 

والمفھ   وم، ف   إنّ ف   ي م   ا یج   اوره، أو یتق   اطع مع   ھ    
انقل   ب : "ص   وراً متس   ائلة، أو أق   رب إل   ى الس   ؤال    

الزئیر نباحاً خافتاً تحت المطر، سماجة یعاقب علیھا 
الق   انون لاقتحامھ   ا خصوص   یة الأذن، یج   ول ب   ین    
الغ  رفتین كوحی  د الق  رن ف  ي س  احة ترابی  ة ص  غیرة،   
تأرجح   ت روح   ھ مث   ل كرس   ي ف   ارغ ھزّت   ھ ال   ریح 
فانبع        ث الص        ریر، أحزم        ة الم        دن أم        ارة   

تجم    ع الص    ور ھ    ذه ب    ین التأم    ل . ؟..."س    قوطھا،
لتس   اؤل والاحتج   اج، لا ھ   ي بالمف   اھیم النظری   ة    وا

تمام  اً، ولا ھ  ي بص  ور ش  عریة معت  رف بھ  ا، وإن      
. كانت جمالیة المنظور تتاخم المفاھیم والص ور مع اً  

إنھا لغة البوح المختلف، ال ذي یطل ق العق ل وال روح     
معاً، مبرھناً أن الكتابة المبدعة لا ترتھن إلى قاعدة، 

  .ولا تنصاع إلى قانون



/ ـ ـ ك انون الأول   ٤٧٦الموقف الأدبي ـ ـ الع دد   
١٣٠ ٢٠١٠  

  
  

ھ و  " فص ول "یك ون كت اب عزم ي بش ارة      ربما
الأجم    ل والأعم    ق ب    ین كتابات    ھ جمیع    اً، یتض    من 
المقارن   ة النظری   ة وم   ا یف   یض علیھ   ا، ویحتض   ن      
المعالج   ة الأدبی   ة وم   ا یتجاوزھ   ا، ویرض   ي العق   ل  

إنھ كتاب خاص، یبدو أدب اً وینتھ ي إل ى    . والقلب معاً
الفلسفة، ویتمظھر فلسفة في شكل أدبي، أو أنھ سعي 

  .التفكیر بشكل شعريإلى 
  .٢٠٠٩المركز الثقافي العربي، بیروت، *

  
qq 
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   ..متابعات

  
  

  اعترافات سمیرامیس
  )ملكة السحر والجمال(
  
 

  
  :انطلاقاً من مقولة الشاعر أبي القاسم الشابي

  إذا مــا طمحتُ إلى غـــایـــةٍ        
  

  ركب   تُ المُن   ى، ونس   یتُ الح   ذر   
  

العربی  ة، " س  میرامیس"انطلق  ت بطل  ة الروای  ة  
ملك  ة " امیسس  میر"واض  عةً نص  بَ عینیھ  ا ق  دوتَھا    

لِ  مَ لا أص  بح مثل  ك ی  ا ملك  ة آش  ور؟ یارب  ةَ       "آش  ور، 
الع  رش والص  ولجان، أس  طورتك م  لءُ ال  دنیا، اس  مك   

  ).٥ص"(على كلِّ لسان
وانطلقت بادئ ذي بدء تُقدِّم مبررات ھذا الطم وح،  

أصبح اسمي كاسمك تماماً، وھو ما جعلني منذ البدایة "
ول، وق د  ، وكان ھذا التشابھ الأ)٥ص"(أتتبع أسطورتك

س  میرة بن  ت  "حرَّف  ت اس  مھا لیتط  ابق م  ع ھ  دفھا م  ن     
إل   ى س   میرامیس وم   ن ح   بِّ الراع   ي الكل   داني " م   یس

لس  میرامیس وح  بِّ الأب لس  میرامیس العربی  ة التش  ابھ    
  ).٨ص(الثاني 

  
وم      ن تش      ابھ الأس      ماء والب      دایات تق      ول     

جعلن   ي أُمع  ن النظ   ر ف  ي أس   طورتك   : "س  میرامیس 
دري لا إعجاب   اً ب   ك  باحث   ةً منقب   ةً حت   ى أُفع   م ص       

فحسب، بل تقدیراً وتصمیماً على أن أكون مثل ك أو  
  ).٩ص"(بعضاً منك إلھةً أو بعض آلھة

ص   ورتك الت   ي : "وف   ي موق   ف خاطبتھ   ا قائل   ة
رس  متھا أس  طورتك كان  ت تبھرن  ي ف  لا أرى فی  ك إلاّ 
الفت   اةَ س   احرةَ الجم   ال الت   ي حمل   ت أرف   عَ الألق   اب 

  ).٩ص( "سیدة البلاد" "ملكة البر والبحر"
أنتِ أیُّھا الحلم الذي لم یعدْ یفارقني، : "وقالت*

فلم اذا  ... تق ودین الرج ال  ... أراهُ في الیقظة والمنام
لا أقودُ أنا الرجال؟ أن تِ ص رتِ ش یئاً ھام اً ف ي ھ ذه       
الدنیا، فلماذا لا أكون أنا ش یئاً ھام اً أیض اً؟ لم اذا لا     
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 س   یدةً مطلَقَ   ةَ اللس   ان، لا.. أص   بح مثل   ك أس   طورةً
یملك أمامھا الرجال إلاّ أن یحن و ھام اتھم خاض عین    

  . ٩ص" خانعین
الخضوع الذي ما كانت تحل م ب ھ، فتش في غلَّھ ا     
من خضوع عانت منھ طویلاً ف ي طفولتھ ا وص باھا    

  .وحیاتھا
ھكذا قدَّم لن ا المب دع عب د الك ریم ناص یف بطل ة       

ف ي روایت ھ الجمیل ة الت ي تمت دُّ      " س میرامیس "روایتھ 
لاثمئة وخمس وخمسین صفحة، موزّعة على مدى ث

على اثني عش ر فص لاً متقارب ة ف ي ع دد ص فحاتھا،       
أطولھ   ا الفص   ل التاس   ع، ویق   ع ف   ي ث   لاث وثلاث   ین  
ص  فحة، وأقص  رھا الفص  ل الث  اني عش  ر ویق  ع ف  ي      

  .عشرین صفحة
وم      ن إعج      اب المل      ك الآش      وري ببطول      ة 
س  میرامیس الآش  وریة وھ  ي تق  ود الجی  وش، ب  دأت      
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روای   ة س   میرامیس العربی   ة،  قص   ة معرف   ة بطل   ة ال 
وب  دأت ترس  م الخط  ط لتحقی  ق الحل  م، وكلَّم  ا قطع  ت   
شوطاً في مسیرتھا، أو بلغت ھدفاً كان تواصلھا م ع  
سمیرامیس القدوة، تحلل، تحاكم، وتح ثُّ الخط ا م ن    

  ".الغایة تبرر الوسیلة: "جدید ولسان حالھا یقول
تروي أحداث مشروعھا بنفسھا، ولا تلجأ ل راوٍ  

تن ف  ي روای  ة أح  داث مش  روعھا، وم  ن      ع  ارف یف   
خض  وع أمھ  ا لزوجھ  ا، الخض  وع ال  ذي ت  راه ف  ي دم 

ج زء م ن   .. نقبلھ وكأنّ ھ ج زء م ن ق درنا    "كلِّ امرأة 
أنتِ لم تكوني .. یا سیدتي.. لكن لا.. لحمنا وعظمنا

أن   ت كرھ   ت الخض   وع من   ذ البدای   ة، لھ   ذا  .. ك   ذلك
  أحببت       ك، ولھ       ذا أردت       ك أن تك       وني الق       دوة   

" بھا، فلا أعرف خض وعاً ولا أُس ام ذلاً   التي أحتذي
  ).١١ص(

عان  ت م  ا عان  ت م  ن ظل  م الأب وزوج  ة الأب    
وإخوتھا من الأب، وتحوّلت نقمتھم جمیعاً على أمِّھا 
الت  ي تركتھ  ا إل  ى نقم  ة علیھ  ا تلاحقھ  ا وتُعیَّ  ر بھ  ا    

  )١١ص" (طبِّ الجرة على فمھا تطلع البنت لأمھا"
یطرة عل  ى أس  لوب القھ  ر ولَّ  د عن  دھا ح  بَّ الس      

زمیلاتھا في المدرسة، وساعدھا في ذلك طول القام ة  
وق  وّة الجس  د، وتج  د ف  ي ذل  ك ش  بھاً آخ  ر بس  میرامیس 

  بنی   ة متناس   قة ... إذا كن   ت الأط   ول بی   نھن: "ق   دوتھا
متین  ة، إنَّھ  ا المورث  ات الت  ي ربم  ا ل  م ت  أتِ م  ن أمّ  ي    

أل م تك وني طویل ة قوی ة     ... ب ل من ك  ... وأبي وحس ب 
  ).١٢ص(" متینة البنیان

وكان  ت بحاج  ة إل  ى س  لاح یس  اعدھا ف  ي ش  قِّ      
طریقھ  ا ف  ي الحی  اة وك  ان العل  م الس  لاح المناس  ب،       
لكنَّھ  ا رس  بت ف  ي الثانوی  ة ث  لاث م  رات، فص  ارت      

  ).١٤ص(بعدھا واحدة من الأیتام على مأدبة لئام 
وك   ان وال   دھا س   بب ش   قائھا وش   قاء وال   دتھا       

... ال  ذي ص  ار ك  الحجر الجلم  ود"وھروبھ  ا، الرج  ل 
وج   ھ قمطری   ر، ... ؟ أج   ل ی   ا س   میرامیس!لم   وداًج

حاجبان مقطبان، شفتان مطبقتان، وفوق ھذا وذاك 
  ).١٥ص" (یدان جاھزتان للضرب فصرت أخافھ

الرج ل ال ذي   "تولَّدت ل دیھا النقم ة عل ى الرج ل     
" یق ف وراء ش قاء الم رأة، وراء ك لِّ بلی ة ومص  یبة     

، وھذا مصاب تعانیھ ابنة مدینة البر حی ث  )١٥ص(
س  وار والحیط  ان، ولا تعرف  ھ ابن  ة مراع  ي كل  دان  الأ
  ).١٦ص(

وك ان نض  الھا الأول ی تلخص ف  ي تحررھ ا م  ن    
س  جن المن  زل وك  ان لھ  ا ذل  ك، ب  ل تح  ررت م  ن قی  د  

ح ین أص دروا لھ ا ق رار     " م یس "آخر ھ و اس م أمھ ا    
تعیین باسم سمیرة دك السور ف ي مؤسس ة الغض بان    

ي إنَھ  ا الم  رة الأول  ى بع  د المدرس  ة لا یط  رق س  مع"
، لیك ون س بة   "فیھا اسمي الآخر سمیرة بنت م یس 

اس  م جمی  ل ی  دلُّ عل  ى  .. دك الس  ور.. ووص  مة ع  ار
  ).٢٦ص" (القوة والعظمة

ذاك ال  ذي غ  دا المش  كاة الت  ي  "والتق  ت بم  ؤنس 
  ).٢٥ص" (أضاءت حیاتي، مبیدة ظلماتي

وھذه نقطة لقاء أخرى بین الج دة والحفی دة كم ا    
ن كلاھم    ا ف    الرجلا"ارت    أت س    میرامیس العربی    ة   

.. یحم لان الاس م نفس ھ، الأول قائ د آش ور من  ونیس     
والثاني صاحب الرفعة مؤنس ألیسا اسماً واح داً أو  

  ).٢٥ص" (؟شبھ واحد
دون احتف    ال ) الس    میة(وكم    ا انتقل    ت الج    دة  

انتقلت سمیرامیس من أحضان أبیھا الكل داني إل ى   "
، انتقلت إل ى  )٢٩ص" (أحضان قائد آشور منونیس

تقل  ت س  میرامیس الحفی  دة إل  ى ع  الم     ع  الم جدی  د، ان 
جدی  د ك  لِّ الج  دة، ع  الم تُحق  ق فی  ھ م  ا قال  ھ بش  ار ب  ن  

م  ا أطیب  ك حرام  اً وم  ا أبغض  ك !! آه ی  ا ام  رأة: "ب  رد
  ).٣٤ص" (حلالاً

، )صاحب الرفعة(وتطورت علاقتھا بمؤنس 
  :وخطت خطوتھا نحو الغنى ولسان حالھا یردد

  دعین   ي للغن   ى أس   عى ف   إنِّي   
 

 

ھم الفقی      ر  رأی      ت الن      اس ش      رُّ    
  )٤٥ص(

الم ال والس لطة   "وكان ال درس الأول ال ذي تعلمت ھ    
أروع م       ا ف       ي الوج       ود، ب       ل غای       ة الوج       ود      

  ).٤٥ص"(أحبیھما
حققت الغنى ولكنَّھا لم تشبع نھمھا الجنسي لأن 

تمرُّ الخمسون على رجل "مؤنسھا جاوز الخمسین و
إلا وقد تركت آثارھا واضحة على الخ ارج وال داخل   

  ).٤٦ص" (/دة تكفيمرة واح/
الغای  ة "ورس  خت ف  ي مخیلتھ  ا مقول  ة میك  افللي  

، وزاد راتبھ   ا، وت   دربت )٤٥ص" (تب   رر الوس   یلة
على استخدام المسدس وممارس ة الریاض ة ورك وب    
الخیل، وتعلمت سبیل الوصول إلى الس لطة وأس باب   
الغن    ى م    ن معلمھ    ا الأول، كم    ا تعلم    ت مواجھ    ة  

دیرھا أول الأخط  ار وس  بل التغل  ب علیھ  ا، وك  ان م     
  .المعاقبین فیھا

وعلى الرغم من حرصھا وحذرھا حدث م ا ل م   
تحمد عقباه، وكان الحمل، الذي زاد من قلقھ ا، وزاد  
في الطین بلّة الخطیب الموس ر وض غوط الأھ ل ف ي     
تزویجھا من ھ، وانتھ ى الأم ر بزواجھ ا م ن دروی ش       
وق   د وفَّ   ر لھ   ا مؤنس   ھا الش   قة الف   اخرة المفروش   ة     

  .ةوالسیارة الفارھ
وھكذا ب دأت تص عد درج ات الس عادة المنش ودة      
درجة درج ة وج دتھا الكب رى رم ز العش ق والھی ام،       
ظلَّ   ت حلم   اً، طیف   اً ب   اطلاً، روح   اً عدیم   ة اللم   س،   

 أق   رأ ش   عاراتك، أتمع   ن ف   ي أس   طورتك  "تخاطبھ   ا 
ھل أنا أنت؟ تماهٍ كام ل ی ا ج دتي    .. فیتملكني العجب

تني م ن  البعیدة، لكأنني نزلت من بطنك أم س، غ ذی  
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حبل س رتك، كوَّن تِ حت ى م خ عظم ي عل ى ش اكلتك        

  ).٦١ص"(فخرجنا واحدة لا اثنتین
رج   ل قص   یر  "تخلص   ت م   ن الخاط   ب وھ   و    

القامة، أصلع الرأس، محم رُّ الوج ھ دائم اً كم ؤخرة     
س  عدان، یتفت  ق ف  ي حدیث  ھ، ویبعب  ع لكأنم  ا ھ  و ف  ي  

وتغلب  ت عل  ى  ). ٤٧ص" (عجال  ة دائم  ة ف  ي أم  ره   
مؤنس   ھا، ومرَّغ   ت أن   ف   مش   كلة الحم   ل بمس   اعدة 

مدیرھا بالوحل عندما جاوز ح دوده، وتعلَّم ت فن ون    
التواص  ل م  ع الرج  ال م  ن من  ال الت  ي تح  ب العش  ق    

، ومن )٧٥ص" (غیِّري الرجل كما تغیرین فستانك"
أمِّھ  ا الت  ي ت  ؤمن بالحری  ة الجنس  یة، وتس  لحت بمك  ر  

بك  لِّ مك  ر الم  رأة، خب  ث    ... لكنن  ي طمأنت  ھ "الم  رأة 
الیبھا الملتوی   ة الت   ي تعلمتھ   ا عب   ر    أس   ... الم   رأة

الت  اریخ، أقنعت  ھ ب  أنني فت  اة بس  یطة تس  یر الح  ائط     
  ).٧٧ص"(الحائط وتقول یا ربي الستر

عرفت أسالیب الاحتیال، والمقارنة ب ین الح اكم   
المس  تبد ف  ي الغ  رب والش  رق والعلاق  ة ب  ین الرج  ل     

المس  ألة "والم  رأة وخلص  ت إل  ى نتیج  ة مفادھ  ا أنَّ     
یطرحھ  ا بعض   ھم مس  ألة رج   ل    معق  دة لیس  ت كم   ا  

وام  رأة، ظ  الم ومظل  وم، ب  ل مس  ألة نظ  م وق  وانین،   
أعراف وتقالید عمرھا بعمر الزمان، كل تعمل على 

  ).٧٩ص" (سلب المجتمع حریتھ، كرامتھ، وجوده
توال  ت الأح  داث، ول  دت ابنتھ  ا آی  ة، وتخلص  ت  
م ن دروی ش، واس  تقلَّت ف ي ش  قتھا، وع ادت لعملھ  ا،     

عل   ى م   ا یدفع   ھ م   ؤنس لھ   ا،   وزاد راتبھ   ا، ع   لاوة
وجاب  ت ب  لاد ال  واق واق، وعرف  ت م  ن أی  ن تؤك  ل      
الكت     ف، واتص     لت ب     ذوي الس     لطة، اس     تثمروھا   

النظام والقانون یض عھما  "واستثمرتھم، وعرفت أنَّ 
الراع ي لیطبقھم  ا عل  ى الرعی  ة، أمَّ  ا الراع  ي نفس  ھ  

). ٨٣ص" (فھو فوق القانون ولا یطبِّق علی ھ نظ ام  
  أذن ص                       انع الج                       رة یض                       ع "و

، وبتش جیع م ن م ؤنس    )٨٤ص" (الجرة حیث یش اء 
حص    لت عل    ى الثانوی    ة، وس    جَّلت ف    ي الجامع    ة،   
واخت  ارت ف  رع الت  اریخ فلك  لِّ قاع  دة اس  تثناء، وم  ا      
  أروع أن 
تكون ھي الاستثناء كما كانت جدتھا استثناء القاع دة  

  ).٨٤ص(
على أمثالنا ألاَّ یخضعوا : "مؤنسھا الرائع یقول

ون   وا ف   وق النظ   ام فیثبت   وا ب   ذلك  أن یك... للق   انون
یثبتوا للرعیة كیف ینبغي علیھا أن ... قاعدة النظام

  ).٨٤ص" (تطبِّق القانون والنظام
تمایل   ت مش   یتھا، وترسَّ   خت خطواتھ   ا، تق   ول   

أمش   ي وك   أنني "عن   دما ذھب   ت للجامع   ة أول م   رة  
أطیر، رأس ي یط اول مئذن ة الج امع، ص دري ین دفع       

ن قم م ھملای ا، عین اي    إلى الأمام والأعلى، قمتین م
أن  ا ... تش  عَّان بریق  اً لا یفت  أ یص  رخ بالن  اس انظ  روا 

أن  ا الوحی  دة الفری  دة الت  ي ج  اءت    .. الاس  تثناء ھن  ا 
  ).٨٥-٨٤ص" (رغم القانون والنظام

حواراتھا مع أخیھ ا عاص م ل م تنقط ع، وغیرت ھ      
ونقمت   ھ وش   كوكھ تطاردھ   ا أینم   ا ذھب   ت، وم   ؤنس   

رص   ة متابع   ة یس   لمھا إل   ى ی   ونس ال   ذي ھی   أ لھ   ا ف 
الدراس  ة ف  ي الجامع  ة، وكان  ت س  میتھا م  رة أخ  رى    

أج  ل ی  ا س  میتي، أن  ت ان  دمجت م  ع الخل  ود  "ق  دوتھا 
فتماھیتما معاً، صرتما كلاً واحداً لا یتج زأ لق د عبَّ ر    

  ).٨٢ص" (شِعرَكِ عن ذلك
ث  ابرت عل  ى دوامھ  ا ف  ي الجامع  ة، تعث  رت ف  ي  
ا سنتھا الأول ى ورس بت، وف ي الس نة الثانی ة تب یّن لھ        

اس    تثناءات تخرج    ت ب    لا تع    ب،  "أش    یاء وأش    یاء 
مظلوم  ات لا یتخ  رّجن إلا بالوی  ل والثب  ور وعظ  ائم    

  ).٨٩ص" (الأمور
وتواص  لھا م  ع ج  دتھا مس  تمر بع  د ك  لِّ جدی  د        

نح  ن نتم  اھى ی  ا ج  دتي رغ  م آلاف الس  نین الت  ي       "
تفصل بیننا، أشعر أننا نتم اھى، نن دمج ف ي كینون ة     

واحدة، طریقھ ا  واحدة، مشاعرنا واحدة، مطامحھا 
  ).٩٥ص" (واحد، ومصیرھا واحد

لقاء سمیرامیس ذكّرھ ا بلق اء ج دتھا بص احبیھا     
عب   ر "نین   وس ومن   ونیس وص   فقة ال   زواج بینھم   ا    

التاریخ ظلَّ الرجال یؤمنون بتبادل المصالح وظللن ا  
نح    ن النس    اء ج    زءاً م    ن تل    ك المص    الح س    لعاً     

  ).١٣٢ص" (یتبادلونھا إرضاء لرغباتھم ونزواتھم
تھ  ا التج  ارب حنك  ة فق  ررت أن تلع  ب م  ع     زاد

أن تحصل على كلِّ شيء، قبل "یونس لعبة سالومي 
، وھ     ي تعل     م أنَّ )١٣٢ص" (أن تق     دِّم أيَّ ش     يء

الرج  ال جم  یعھم م  ن طین  ة واح  دة، فكی  ف تختل  ف       
كلُّھ  م سواس  یة، لا  ). ١٣٢ص" (فخ  ارة ع  ن أخ  رى  

أم   ان لھ   م، وكان   ت عل   ى اس   تعداد لدفع   ھ بطریق   ة     
تمثِّل على ھومیروس ألم تعذبھ؟  سالومي"سالومي 

أل   م تماط   ل وتس   وِّف إل   ى أن حص   لت عل   ى رأس    
  ).١٣٨ص" (؟عدوِّھا اللدود یوحنا المعمدان

وسمیرامیس ماطلت الملك نین وس لیل ة وث لاث    
ازدادت دلالاً حت   ى أتاھ   ا ). ١٣٩ص(لی   ال أخ   رى 

  :طائعاً فغنّت لھ
  یا حبیبي أنت تحیا لتنادي

 يی      ا حبیب      ي أن      ا أحی      ا لألبِّ             
  ).١٤٥ص(

وكم   ا جعل   ت س   میرامیس الج   دة م   ن نین   وس    
عاش  قاً متیم  اً لا ی  رى ال  دنیا إلاّ فیھ  ا، وینتھ  ي الع  الم   
كلُّ  ھ عن  د عینیھ  ا، حوَل  ت س  میرامیس الحفی  دة ی  ونس 

یتعب   د ف   ي  "إل   ى ش   يء كھ   ذا، یرك   ع عن   د ق   دمیھا    
تغ  دق علی  ھ  ... محراب  ي ك  أنني أن  ا نفس  ي عش  تار    

.. صور الح بِّ  عواطف الحب، تلھمھ كلَّ صورة من
  ).١٥٤ص" (لنصنع شھر عسل لا ألذُّ ولا أشھى

اغنج ي عل ى   "وھكذا أتقن ت س میرامیس اللعب ة    
الرج  ل ی  زدد ولع  اً ب  ك، ت  دللي ی  زدد توق  اً إلی  ك ب  ل      

واس   تفادت م   ن ) ١٥٥ص" (احترام   اً وتقدیس   اً ل   ك
تجربتھ   ا م   ع م   ؤنس فق   ررت أن تكررھ   ا ثانی    ة،      



/ ـ  ـ ك  انون الأول  ٤٧٦الموق  ف الأدب  ي ـ  ـ الع  دد    
١٣٤ ٢٠١٠  

  
  

 ی  ونس ص  لب خارج  اً ھ  شٌّ"وكش  فت ص  ورة ی  ونس 
داخلاً، ظاھره شيء وباطنھ شيءٌ آخر، ھو یتصنع 
الق  وة لكنَّ  ھ ل  یس بق  وي، الج  رأة ول  یس بج  ريء،      
الثقة بالنفس وھو ضعیف متردد، لعلَّھ ف ي طفولت ھ   

  ).١٥٦ص" (تلقى كثیراً من الإھانات والإذلال
یج   ب أن نجم    ع  "وأتقن   ت لعب   ة جم   ع الم   ال     

ھ   ي فرص   ة یج   ب أن .. الث   روات، نك   دِّس الأم   وال
لھا أحس   ن اس   تغلال أو ض   اعت من   ا وع   دنا   نس   تغ
  ).١٥٦ص" (فقراء

  إذا ولَّى الشباب ولَّى الرج ل،  "وخبرت الرجال 
إذا شاب شعر المرء أو قلَّ مالھ فلیس لھ في ودِّھن 

الرج   ل یتح   ول إل   ى وح   ش إن   "، )١٦١" (نص   یب
اش   تعلت فی   ھ الرغب   ة، فكی   ف لا تتح   ول ھ   ي إل   ى   

  ).١٦١ص" (وحش وكلُّھا رغبة
وبات الماجس  تیر، وث  ابرت عل   ى   تخطَّ  ت ص  ع  

حض   ور محاض   رات ف   ي كلی   ة الآداب، لاس   یَّما م   ا  
یتعلق بالشعر، وتعرَّفت إلى غیث، وانضمَّ إلى قائمة 

أن ا خ اتم ف ي    "المتیمین بھا، بل إلى قائم ة ض حایاھا   
تجدیني شبیك لبیك غی ث ب ین   .. إصبعك فقط مریني

خاتم ف ي إص بعي   "وھذا كلُّ ما ترید ). ١٧٦" (یدیك
نادیھ فیلبِّي، لا یحشر نفسھ في م الا یعنی ھ، أص مُّ،    أ

  ).١٧٦ص" (أبكم أعمى، لكنَّھ فحلٌ أیضاً
أف   ادت م   ن غی   ث الص   امت، قض   ت وطرھ   ا، 

كان غیث بالنسبة لي آلة للمتعة لا أستطیع العیش "
، وتعلمت نظم الشعر وكتبت قصیدة )١٩٢" (بغیرھا

 م  ن اثن  ین وأربع  ین بیت  اً، وك  ان ظ  لُّ الأخ الش  رقي     
یلاحقھا، وعقد المقارنات بینھ ا وب ین ج دتھا مس تمر     

أنت لم تحبِّي، وأن ا ل م أح ب، إذن نح ن     "على الدوام 
). ١٩٠" (سواء كانت كلٌّ منا ترید الصعود وحس ب 

أن  ت ص  عدت بش  جاعتك وفروس  یتك وأن  ا ب  أنوثتي   "
  ).١٩٠ص" (وجمالي

انتس   بت لن   ادي النس   وان، وأص   بحت مس   ؤولة  
ق  ة م  ؤنس بزوجت  ھ  وكش  فت علا). ٢٠٣ص(للثقاف  ة 

إن  ھ بع  د خم  س وثلاث  ین س  نة زواج  اً آخ  ى اللح  م     "
، وتوسَّ  عت خبرتھ  ا ف  ي التعام  ل   )١٩٦ص" (اللح  م

الأجم  ل أن یك  ون ل  دیك عبی  د یركع  ون  "م  ع الرج  ل 
عند ق دمیك، ینفِّ ذون أوام رك وھ م ی رددون الس مع       

  " والطاع  ة ی  ا م  ولاتي، الس  مع والطاع  ة ی  ا آلھت  ي     
دكتوراه بمرتب ة  ، وحصلت على شھادة ال  )٢٠٧ص(

ض  حكت م  ن : "وھ  ي تق  ول). ٢١٤(ش  رف بامتی  از 
نفس  ي وأن  ا أس  تعید المھزل  ة الت  ي مثلتھ  ا مناقش  ة     
ال    دكتوراه حی    ث أن    ا بطل    ة رئیس    یة، والأس    تاذ      
المشرف بط ل رئیس ي، فیم ا المخ رج مخت فٍ خل ف       
الستار والجمھور، مغفَّل أحم ق لا ی دري م ا یج ري     

  ).٢١٤" (أمامھ على المنصة
ھ ؤلاء لص وص،   "ی د عاص م یلاحقھ ا    وظلَّ تھد

داع  رین، مرتش  ین، فابتع  دي ع  نھم، أح  ذِّرك ابن  ة      

م   یس ابتع   دي ع   نھم أو قس   ماً عظم   اً ذبحت   ك م   ن 
  ).٢١٨" (الورید إلى الورید

أیقن      ت أنَّ الع      الم ق      ائمٌ عل      ى المن      اورات    
والمراوغ   ة، الغ   ش والخ   داع وإتق   ان ف   ن الش   عوذة   

  ).٢٢٦ص(والدجل من الجلا الجلا 
أن تص   ل إل   ى ق   رار ال   زواج م   ن   اس   تطاعت 

یونس والتخطیط للسفر وقضاء ش ھر عس ل، ولكنھ ا    
ص   دمت بلق   اء عاش   ور ب   ن ی   ونس وفارس   یھ ف   ي       
المط  ار، اللق  اء ال  ذي تلق  ت فی  ھ التھدی  د بم  اء الن  ار       

  .وقررت العودة إلى البیت
نح ن  "وتابعت حواراتھا م ع س میرامیس الج دة    

ت   رتقین علی   ھ  ... متش   ابھتان رج   ل ی   دخل حیات   ك  
رجات السلم إلى نقطة معینة لا یعود بعدھا صالحاً د

، ولك   ن طموحھ   ا ل    م   )٢٤٤" (للارتق   اء فترفس   یھ  
طم وحي ھ و   ... أنا أحی ا م ن أج ل طم وحي    "یتوقف 

  ).٢٤٤ص" (حیاتي ذاتھا، فكیف أتخلَّى عن حیاتي
التقت إیناس وحلَّقت في ع الم آخ ر تحول ت فی ھ     

وتغی    رت ). ٢٥١ص(إل    ى منق    ادة تنفِّ    ذ الأوام    ر   
، )الح  ریم(یاتھ  ا، أص  بح لھ  ا مزرع  ة تس  اس م  ن    ح

وأص   بحت أمی   رة إقط   اع، وع   دم تقب   ل الن   اس لھ   ذا 
، لق  د ك  ان  )٣٠٨ص(الأم  ر فكان  ت ث  ورة الإقط  اع    

ال  ذي م  اؤه م  ن نب  ع لا جم  ع  "إین  اس الرج  ل الث  اني 
ثمة كان غیث، لكن ذاك كامن في العشرین، إین اس  
فح    ل حقیق    ي م    ن فح    ول الرج    ال لا یرت    وي ولا  

وكأنما ذھبت تمیمتي إلى الجحیم، وجدتني ... یشبع
أن   ا نفس   ي لا أرت   وي ولا أش   بع، لك   أن الح   ب م   اء 

  ).٢٥٣" (البحر كلّما شربت منھ ازددت عطشاً
وكم   ا ك   ان إین   اس فح   لاً ك   ان حازم   اً یرص   د   
حرك  ات س  میرامیس وی  دقق فیھ  ا، فق  د اس  تطاع أن     
یرصد خیانة صاحبة العفة م ع ح ارس المبن ى ال ذي     

ی    رة المتمرس    ة ف    ي ت    رویض روض    تھ وھ    ي الخب
الخی  ول وكش  ف أس  رارھا وأخبارھ  ا، وك  ان ق  راره     

ب  ل أق  ول ل  ك ص  راحة كم  ا  ... أن  ا أرف  ع ی  دي عن  ك "
  رفعتك سأخفض ك، ب ل س أنزلك إل ى أس فل الس افلین       
ولا تناقش  یني ھ  ذا ق  رار ق  اطع لا اس  تئناف فی  ھ ولا   

  ).٣٤٨" (نقض
  :أص بحت معركتھ  ا معرك ة وج  ود أو لا وج  ود  

 To be or not to be  
وحالھا في ذلك حال جدتھا الت ي تم رَّدت علیھ ا    
بلاد كثیرة وطمع في ملكھا الط امعون، ولك نَّ الج دة    
ملكت القوة واستردت بعض ھیبتھا، وكان ت فرص ة   
ذھبیة لسمیرامیس وھي في آخر رم ق م ن المقاوم ة    
فرص  ة حاول  ت اس  تغلالھا لص  الحھا ولص  الح إین  اس 

  .م تجد نفعاً، ولكنَّھا ل)٢٧٨ص(لدعمھا ودعمھ 
تص  ارعت الأح   داث بع  د ذل   ك، جف  اء الأھ   ل،    
وخط   ر انتق   ام عاص   م بع   د أن خ   رج م   ن الس   جن،   
مرھ   ف الكات   ب وتحلی   ل الكت   اب واللیل   ة الحم   راء،  



  ١٣٥ )ملكة السحر والجمال(اعترافات سمیرامیس 
  

  
ابنتھ    ا آی    ة والحم    ل وزواجھ    ا م    ن اب    ن ش    ھبندر  
الص  ناعیین، والفش  ل ف  ي الإقطاعی  ة، والھزیم  ة ف  ي   

دتھا لتعود مرة أخرى إل ى ج   . انتخابات نادي النسوة
  :تصوِّر حالھما

ح  الي كحال  ك ی  ا أمیرت  ي، الك  لاب ھن  ا وھن  اك  "
" تن  بح، تھج  م ك  ي تعض  ني وأن  ا لا ظھ  ر ولا س  ند     

أن  ت "لاس  یَّما وق  د ص  ارحھا إین  اس ب  ذلك  ). ٣٥٤(
تتح   ولین إل   ى ش   وكة ف   ي الخاص   رة، حس   كة ف   ي    

وم  ن أن  ت؟ م  ع الم  واطنین ... أوف... الحل  ق، أوف
" عی     ةأم م     ع ال     وطن، م     ع الراع     ي أم م     ع الر  

... غبی   ة حمق   اء: "، ونعتھ   ا بأنَّھ   ا)٢٨٢-٢٨١ص(
" أتفھم   ین... امح   ي بالممح   اة ذل   ك كلَّ   ھ  ... انس   ي

  ).٢٨١ص(
كاش  فھا ص  احب العفَّ  ة بخیانتھ  ا م  ع الح  ارس،    
أدركت أنَّ الحیطان لھا آذان، وأنَّ كلَّ ما تعلمتھ م ن  
  مب       ادئ، وتلقن        ت م        ن أفك        ار عل        ى ی        دي  

ھ ذھ   ب أدراج ص   احب الرفع   ة والنبال   ة ب   دا وكأنَّ       
  ).٢٨٣ص(الریاح 

س   لطانھا ف   ي إقطاعیتھ   ا زاد م   ن نقم   ة الن   اس 
من "، "واالله ما أفلح قوم على رأسھم امرأة"علیھا 

، ذلَّ م ن أس ند   "علائم اقتراب الساعة طاعة النساء
  ).٣٠٨ص" (أمره لامرأة

زادت م  ن قس   وتھا، ألق  ت خطبتھ   ا العص   ماء،   
سبب علتھا فزادوا نقمة، حاولت الانتقام من الرجل، 

ھ و ال ذي ك ان ینظ ر إل يَّ      ! لِمَ لا أث أر لنفس ي من ھ؟   "
  ).٣١١ص" (دائماً من علٍ وأنا من أسفل

إنَّ  ھ الرج  ل ك  البرد س  ببُ ك  لِّ علَّ  ة، وعل  يَّ أن     "
أنتقم منھ كما لم ینتقم من ھ أح د، س آخذ بث أر النس اء      

سأنتقم لكلِّ م ن  ، جمیعاً أولئك اللواتي عھدھن الرجل
  ).٣١٢ص" (الرجل. .مرَّغھا بالوحل

أن  ا أرف  ع ی  دي  "وجاءھ  ا ص  وت إین  اس خ  اذلاً  
عنك، بل أق ول ل ك ص راحة كم ا رفعت ك سأخفض ك،       
بل سأنزلك إلى أسفل السافلین، ولا تناقش یني، ھ ذا   

  ).٣٤٨ص" (قرار قاطع لا استثناء فیھ ولا نقض
ابنتھ  ا تفاجئھ  ا بخب  ر حملھ  ا ف  ي الش  ھر الث  اني،  

ی د وق د أزرى بھ ا    وأمُّھا تظھر على المسرح م ن جد 
ال    دھر، مش    كلتان تواجھھم    ا بی    وم واح    د الأص    ل 

أم   ي ل   م تك   ن وح   دھا ض   لَّت   ) "٣٣٨ص(والف   رع 
سواء السبیل، أنا نفسي ل م أع د الوحی دة المنحرف ة     

مث ل أم ي، ب ل    .. عن الصراط المستقیم، كُلُّھن مثل ي 
  ).٣٤٩ص" (أسوأ بكثیر

وآل حالھا إلى ما لا تحم د عقب اه، لك نَّ أمیرتھ ا     
لك نَّ الموروث ات ھ ي وح دھا     "، "ت الحلم والقدوةظلَّ

الت   ي ق   ادت خط   ي وجعلتن   ي أخط   ط دائم   اً وأنفِّ   ذ     
، وعلى نفسھا جنت براقش والھ زائم تت رى   "لوحدي

یا سمیتي، ھي أیضاً كالمص ائب لا ت أتي ف رادى ب ل     
تغیَّر كلُّ شيء، وخس رت  ). ٣٥٤ص(تأتي مجتمعة 

رجي ك  لَّ ش  يء وعاص  م ینتظرھ  ا أم  ام الس  لم الخ  ا     
وم  ا ك  لُّ م  ا یتمن  ى  "للانتق  ام منھ  ا، عن  د ذاك تمنَّ  ت  

ل و یك ون مص یرھا كمص یر أمیرتھ ا      " المرء یدرك ھ 
شاع بین الن اس أنَّ س میرامیس ابن ة الآلھ ة     "حیث 

  تحوَّل                                                                                                                ت 
إل  ى حمام  ة بیض  اء ط  ارت م  ن القص  ر م  ع أس  راب   

  ).٣٥٥" (الحمام
س     میرامیس الأمی     رة الق     دوة، وس     میرامیس   

یقیتان، الأولى خلَّ دھا الت اریخ،   الحفیدة شخصیتان حق
وكانت مثلاً یُحتذى، والثانیة طموحة والطم وح ح قٌّ   
مش    روع، أحس    نت اختی    ار الق    دوة، لكنَّھ    ا ض    لَّت  
السبیل، وق د تك ون ظ روف ك لٍ منھم ا متش ابھة ف ي        
بعض الجوانب، ومختلف ة ف ي جوان ب أخ رى، وھ ذا      
م  ا نلحظ  ھ ف  ي خط  اب الحفی  دة للق  دوة، وإن كنَّ  ا ل  م     

صوت الأولى لغایة ف ي نف س المب دع، إلاّ أنن ا      نسمع
كنَّ   ا نتلق   ى التفاص   یل م   ن خ   لال ح   وارات الحفی   دة  
وخطابھا، وقد تك ون ظ روف الحی اة وتعقی داتھا ھ ي      
من ساھمت في الانح راف، لكنَّھ ا ف ي المقاب ل كان ت      

  .إیجابیة في تحقیق كثیر من الأھداف
 كلٌّ منھما تمثَّل المرأة في حقوقھا وطموحاتھ ا، 
حاجاتھ   ا ورغباتھ   ا، ومعرك   ة الم   رأة ف   ي الروای   ة   
معرك   ة وج   ود أو لا وج   ود، كم   ا ذكرتھ   ا الحفی   دة   

  To be or not to be: باللغة الإنكلیزیة
  :لكنَّ المھم كیف أكون؟ صحیح ما قالھ الشاعر

  وإذا كان      ت النف      وس كب       ارا  
 

 

  تعب       ت ف       ي مرادھ       ا الأجس       ام   
 

ی   ة الغا: "لك   نَّ ذل   ك لا یك   ون بمض   مون المث   ل
وص حیح أنَّ المجتم ع یع یش مرحل ة     " تبرر الوس یلة 

ص  عبة، اختلَّ  ت فیھ  ا المف  اھیم والق  یم، والف  ارس م  ن   
، الب دایات  "إذا ھبَّت ریاحك فاغتنمھا"یغتنم الفرصة 

الجمیل  ة الت  ي ش  دَّت س  میرة بن  ت م  یس كان  ت ھ  دفاً     
نب   یلاً، لك   نَّ المب   ررات الت   ي ق   دَّمتھا ق   د لا تك   ون      

قاش على الأقل، أنْ نتمنى فلا مرضیة، فھي قابلة للن
بأس في ذل ك، لك ن أن یك ون تحقی ق م ا نتمن اه عل ى        
حساب أمور أخرى ھي موضوع نقاش أیضاً، وھذا 
أم  ر یحت  اج لت  دقیق، ول  و ك  ان مش  روعاً لم  ا ختم  ت   
المقتدی    ة بقولھ    ا أنَّھ    ا تتمنَّ    ى أن یك    ون مص    یرھا  

  ).الملكة(كمصیر سیدتھا 
لن  ا م  ن أن  أم  ا وق  د ح  دث م  ا ح  دث فإنن  ا لا ب  دَّ 

نقف عند جمالیات وشَّى بھا المبدع روایتھ، یأتي في 
طلیعتھا ھذه اللغة الجمیلة العذبة، وھذه السلاسة ف ي  
السرد، اللغة والسلاسة اللتان تش دَّان الق ارئ لمتابع ة    
الق  راءة، یثریھم  ا اختی  ار الأح  داث وأس  لوب حبكھ  ا    
وتطورھ  ا، وھ  ذا التراس  ل الأدب  ي ال  ذي یغن  ي اللغ  ة   

لس    رد مع    اً، فھن    اك مقطوع    ات ش    عریة جمیل    ة وا
ومعبِّ    رة تكتم    ل الص    ورة بھ    ا، ویُوشَّ    ي الس    رد      

  :بمضمونھا وألوانھا، وھذه تبدو في الفصول



/ ـ  ـ ك  انون الأول  ٤٧٦الموق  ف الأدب  ي ـ  ـ الع  دد    
١٣٦ ٢٠١٠  

  
  
- ٦١(ثلاث مقطوعات في الصفحات : ــ الثالث 

سمیرامیس تغازل منونیس، ) ٦٢،٨١،٨٢
ومنونیس یغازل سمیرامیس، والتماھي بین 

  .العاشقین
ت   ان؛ مقطوع   ة ش   عریة قالتھ   ا    مقطوع: ـ   ـ الراب   ع  

، )١١٠ص(سمیرامیس عندما غادرھ ا من ونیس   
س  میرامیس الحفی  دة ف  ي ومقطوع  ة ش  عریة قالتھ  ا 

  ).٩٣(انتظار الحبیب 
مقطوع  ة ش  عریة ك  ان نین  وس یخاط  ب : ـ  ـ الس  ادس 

  ).١٥٣ص(بھا سمیرامیس 
مقطوع   ة ش   عریة ك   ان نین   وس یتغ   زل : ـ   ـ الث   امن 

  ).٢١٣(بسمیرامیس 
بی    ات ش   عر تت    رنَّم بھ   ا س    میرامیس   أ: ـ   ـ التاس   ع   

)٢٤٥.(  
وأغنی  ة تُلِّ  ون الس  رد نج  دھا ف  ي اللغ  ة الإنكلیزی  ة   

  :قالتھا الحفیدة في انتظار الحبیب
Ouel sera 
What ever will be will be ).١١٠ص(   

وأغنیة أخرى في العربیة غنَّتھا أیضاً   
  :سمیرامیس الحفیدة

  یا حبیبي أنت تحیا لتنادي  

  ).١٤٥ص( ا أحیا لألبِّيیا حبیبي أن  
وتحلی  ل لقص  یدة جاھلی  ة م  ن قب  ل ال  دكتور ف  ي         

الجامع   ة یُ   ؤجِّج عاطف    ة س   میرامیس الحفی    دة،    
  ).١٦٩ص(وینمِّي الحسَّ الجمالي لدیھا 

  وبیت شعر یمثِّل ح واراً ب ین غی ث وس میرامیس       
)١٦٩.(  
وثانٍ یمثِّل دعوة الحب تھتف بھ سمیرامیس   

)١٧٧.(  
  بة غی  ث ل  دعوة س  میرامیس  وثال  ث یمثّ  ل اس  تجا   

)١٧٨.(  
وأبی   ات ش   عر خاط   ب عاص   م بھ   ا س   میرامیس    

  ).١٨٩ــ   ١٨٨(مھدداً 
ھ  ذا إض  افة إل  ى أبی  ات ش  عریة أخ  رى لش  عراء  
متع  ددین مثَّل  ت ش  واھد لأح  داث متع  ددة ج  اءت ف  ي   

  .صفحات مختلفة
وھن اك ت راث أدب ي تع  جُّ ب ھ ص فحات الروای  ة،      

ی أتي ف ي عملی ة     یتجلَّى في الحكم والأمث ال الش عبیة،  
السرد فیزیدھا إقناعاً وجمالاً، ویثریھا معنى، ویبرِّر 

  .الحدث أو یدعمھ
وختاماً ھنیئاً لمبدعنا ھذا الإبداع الجمیل، وإل ى  

  .مزید من العطاء
  
qq 



 ١٣٨  
  

  
  

   ..متابعات
  
  

  ماذا فعلتم برحمة 
  
 

  
تنتحر؟ ) آنّا(سُئل تولستوي مرة، لماذا تركت 

. كثیراً، ولم أرد لھا الموت) آنّا(أنا أحببت : "فأجاب
لكنھا انفلتت من بین یدي، غصباً عني، وألقت نفسھا 

  ".تحت عجلات القطار
 ترى، ماذا سیكون جواب نبیل حاتم، إذا ما سئل،

أن تنتح   ر م   رتین، م   رة ) رحم   ة(لم   اذا س   محت لــ   ـ 
  .قطعت وریدھا في دمشق، ومرة غرقت في النھر

لأن : أق  ول. وقب  ل أن نس  مع ج  واب الأس  تاذ نبی  ل 
رحمة ماتت قبل ذلك مئ ة م رة، وفرجینی ا وول ف ھ ي      

  .التي ملأت جیوب رحمة بالحجارة وقادتھا إلى النھر
  .ھافرجینیا وولف بذات. نعم!! فرجینیا وولف

ف   لا یمك   ن للق   ارئ أن یم   ر س   ریعاً عل   ى إھ   داء  
إلى فرجینیا وول ف  ـ ـ س یدة    : (المؤلف الذي جاء فیھ

دون أن ینتبھ إلى ھذه الإشارة القویة ) الحیاة والموت
في ھذا الإھ داء ال ذي یش كل نقط ة عب ور إل ى فھ م م ا         
سیأتي عبر صفحات الروایة، لاسیما أن قص ة انتح ار   

وقص  ة انتح  ار ھ  ذه الكاتب  ة  فرجینی  ا وول  ف معروف  ة، 
أو نھایتھ  ا ) م  ن ض  باب أزرق(ستش  ي ب  أن مض  مون  

عل  ى الأق  ل، ل  ھ علاق  ة بس  یرة الكاتب  ة الإنكلیزی  ة الت  ي 
  .أنھت حیاتھا منتحرة في النھر

  
إذ م  لأت جی  وب معطفھ  ا حج  ارة، وأغرق  ت نفس  ھا، 
م  ع أن الف  رق كبی  ر ف  ي رأی  ي، ف  ي دواع  ي وأس  باب 

ة، وبین رحمة بطلة في الانتحار بین فرجینیا كروائی
روای  ة وھ  ي م  ن خی  الٍ عل  ى ورق خلقھ  ا مب  دع ھ  و   

وال  دلیل عل  ى ذل  ك، ھ  و رس  الة فرجینی  ا  . نبی  ل ح  اتم
ج   اء ف   ي . وول  ف الأخی   رة لزوجھ   ا قب  ل أن تنتح   ر  

  :أیھا الأعز: الرسالة
ل   دي یق   ین أنن   ي أقت   رب م   ن الجن   ون ثانی   ة   "*

وأشعر أنن ا ل ن نس تطیع الص مود أم ام تل ك الأوق ات        
یب  ة، مج  دداً فل  ن أش  فى ھ  ذه الم  رة ب  دأت أس  مع    الرھ

ولم یعد في وسعي التركی ز، لھ ذا س أفعل    . الأصوات
  ".الشيء الذي أظنھ الأفضل

                                                 
عضو المكتب التنفيذي فـي اتحـاد   . مترجم عن الروسية. باحث  *

  .الكتاب العرب

  :وجاء في رسالة رحمة
  ...حبیبي ذیب"

أخی  راً اكتش  فت س  بب انتح  ار فرجینی  ا وول  ف،   
صدقني إنھ مقنع جداً، ول و  . سبب ذھابھا إلى الموت

ما بعد الم وت الت ي أن ا     قرأتھ بعنایة لاكتشفت روعة
  ".ذاھبة إلیھا

وفج    أة، یكتش    ف الق    ارئ م    ن خ    لال رس    الة 
رحم  ة، أنھ  ا ھ  ي الت  ي كتب  ت الروای  ة، وأن حكای  ات 
ذیب ع ن الش ام وحاراتھ ا، وش وارعھا ومواخیرھ ا،      
جعلتھ   ا ت   درك، أن للش   ام وجھ   اً آخ   ر، غی   ر ال   ذي   

  .نعرفھ
رس   الة فرجینی   ا وول   ف لزوجھ   ا كان   ت نھای   ةً  

ورسالة رحمة إلى ذیب كانت خاتمة . علیةلحیاتھا الف
  .لروایة نبیل حاتم الماتعة فنیاً المؤلمة مضموناً



  ١٣٩ ..ماذا فعلتم برحمة
  

  
وكم  ا كان  ت الحری  ة س  بب مأس  اة آنّ  ا كارنینی  ا،   
الت  ي أدت بھ  ا إل  ى الانتح  ار تح  ت عج  لات القط  ار،  
. كان   ت الحری   ة، ھ   ي أیض   اً س   بب انتح   ار رحم   ة    

وانتح ار رحم  ة ف ي نھای  ة الروای  ة ھ و ال  ذي ذكرن  ي    
ال ذي یق ول تولس توي ف ي بدای ة      . نتحار آنّا كارنینیابا

  .روایتھ التي تحمل الاسم ذاتھ
لكن ك ل عائل ة   . كل العائلات السعیدة متشابھة"

  ".تعسة، فھي تعسة على طریقتھا
ومن تعاسة عائلة رحمة، أدخل من تحت قوس 

  .القنطرة التي ترفرف فوقھا رایة بعكس الریح
م ا نوھ ت، نقط ة    وإن كان الإھداء، ق د ش كّل، ك  

عب  ور، إل  ى فھ  م الروای  ة، ف  إن الرای  ة الت  ي ترف  رف   
  .عكس الریح تشكل العتبة الأولى في ھذه الروایة

فھ  ذه الرای  ة  ـ  ـ ھ  ي رحم  ة ب  ذاتھا، ولك  ن إل  ى    
متى ستبقى ھذه الرایة خفاق ة، متحدی ة اتج اه ال ریح،     
كل الریاح، وإن بقیت، لن یبقى لونھا، بفعل عوام ل  

لونھا، فإنھا حتماً س تتمزق، وھ ذا    الطبیعة، وإن بقي
  .ما حصل

***  
رحم  ة، نم  وذج ام  رأة مختلف  ة، م  ع أن  ھ یخی  ل     

إلینا، أنھ نرى في حیاتنا الكثیرات، الكثی رات مثلھ ا،   
لكن الروائي استطاع من خلال ھذه المرأة  ــ رحمة 

  )رحمات(أن ینمذج في شخصیتھا عدة 
  ــ رحمة الجریئة 
  ــ رحمة الحالمة 
  الواھمة ــ رحمة 
  ــ رحمة القارئة 
  ــ رحمة المثقفة 
  ــ رحمة المتمردة 
  ــ رحمة الكاتبة 
  ــ رحمة المخدوعة 
  ــ رحمة الحرّة 

  .وأخیراً رحمة الضحیة
كل ما ذكرت من صفات مجتمعة في ھذه الفتاة 
القروی  ة، وم  ع ذل  ك وص  لت إل  ى نھای  ة نف  ق مس  دود   
م ل  م، لك  ن م  ن أوص  لھا، وكان  ت ض  حیة م  ن؟ ھ  ل   

ن   ت ض   حیة عائلتھ   ا الفقی   رة، بس   بب م   وت الأب كا
بعیداً وھجرة أخیھا، وقساوة عمھ ا، وتخل ي حبیبھ ا،    
أم كان     ت ض     حیة المجتم     ع الغ     ارق ب     الأعراف    

أم أن رغب ة  . والعادات والتقالید، والسارح مع ال ریح 
وبحثھ  ا ع  ن الحری  ة، أم وعیھ  ا المبك  ر بل  ذة . التم  رد

أم كل . رةالاكتشاف، وطرح أسئلتھا الكبیرة والصغی
  ھذا، قادھا إلى حتفھا؟

یمك   ن للق   ارئ أن یتوق   ف عن   د محط   ات ف   ي     
مسیرة رحم ة، محط ة الطفول ة، وتف تح ال وعي عل ى       
أسئلة أكبر منھا، وھي تعیش في ریف بعی د، وت تعلم   
ف  ي مدرس  ة تبع  د ع  ن بیتھ  ا مس  افة طویل  ة تقطعھ  ا      

ومحطة الھروب من بیت بلا قفل، إل ى ح بس   . مشیاً
والمحطة الكبی رة   . في حي الطبالة في الطابق الرابع

ـ   ـ بی   ت الحاج   ة أم س   عاد، ث   م المحط   ة الأخی   رة،       
  .بیروت

وم   ن ھن   ا یب   دو ل   ي، أن ف   ي الروای   ة خط   ین    
متوازیین، لكنھم ا متعاكس ان أو بك لام آخ ر، خط ان      

  .متوازیان، صاعد، وھابط
الخ   ط الأول، ھ   و مس   ار رحم   ة، الت   ي كان   ت   

وفعلاً ص ار   كالفراشة التي ثقبت الشرنقة، وطارت،
لھا أجنحة فطارت بعیداً لكنھ ا اتجھ ت إل ى الض وء،     

المجتم  ع : والخ  ط الث  اني . واقتحمت  ھ فحرقتھ  ا الن  ار  
ب  دءاً م  ن تقالی  د وأع  راف القری  ة، حف  اظ الع  م عل  ى     
ش  رف العائل  ة، وخوف  ھ م  ن س  قوط بن  ت أخی  ھ ف  ي       
الوحل وصولاً إلى المتاھة في شوارع دمشق ویب دو  

وج  ھ ظ  اھر، ووج  ھ : ھ  انل  ي أیض  اً، أن للروای  ة وج
: الوجھ الظاھر الذي یقول عن ھ ق ارئ مح افظ   . باطن

رحمة، فتاة مثلھ ا مث ل الكثی رات، انحرف ت، فض لت      
والوج  ھ . الطری  ق ووص  لت إل  ى النھای  ة المش  ؤومة   

ام    رأة متم    ردة، تنش    د الحری    ة، فعاش    ت  : الب    اطن
صراعاً داخلیاً ب ین م ا ھ و ك ائن، وب ین م ا یج ب أن        

بی  رة، منھ  ا م  ا بع  د الم  وت، طرح  ت أس  ئلة ك. یك  ون
ھل ھناك جن ة ون ار، ھ ل ھن اك حس اب وعق اب، أم       

  ..أن الحساب والعقاب على ھذه الأرض
إن نق    اش الم    وت والع    دم، وانعت    اق ال    روح، 
وانفص  ال ال  روح ع  ن الجس  د، یتطل  ب ح  دیثاً آخ  ر،     
وفي رأیي، ھو من القضایا الأساس یة الت ي طرحتھ ا    

  .الروایة
وف    ي ال    وجھین  وف    ي الخط    ین المتعاكس    ین،  

الظاھر والباطن، وفي التناقض ب ین النظری ة، وب ین    
التطبیق، وبین قراءات رحمة، شد نبیل ح اتم خی وط   
روایت  ھ، ونس  ج نص  اً فی  ھ الأل  وان كلھ  ا وق  دم روای  ة   
طازجة، تطرح قض یة، لا ب ل قض ایا، تط رح أس ئلة      
منھ   ا م   ا یس   تطیع الق   ارئ أن یجی   ب عنھ   ا، ومنھ   ا  

  .سیبقى عصیاً على الجواب
الق   وي والض   عیف، : واح  دة م   ن ھ   ذه القض   ایا 

وھذه القض یة، بقی ت وش ماً ف ي ذاك رة رحم ة، تبق ى        
مث   ل أي لازم   ة ف   ي أغنی   ة  . اللازم   ة عن   د الق   ارئ 

  :جمیلة
ال   ذئب الج   ائع، ل   دم ال   دیك  . ال   ذئب الش   مروخ

الجمی  ل، وال  ذي تح  ول إل  ى حقیق  ة م  رات ف  ي حی  اة    
رحم ة، م  رة م  ع ذی  ب، وم رة م  ع م  رداس ال  دركي،   

لمخفر وآخ ر م رة الاغتص اب الش نیع ف ي رك ن       في ا
واللاف  ت . ال  دین بع  د الف  خ ال  ذي نص  بھ من  افق م  ارق

  .للانتباه أیضاً، صورة الرجل في ھذه الروایة



/ ـ  ـ ك  انون الأول  ٤٧٦الموق  ف الأدب  ي ـ  ـ الع  دد    
١٤٠ ٢٠١٠  

  
  

ذئب ودیك، كان أیضاً ذیب ورحمة : وكما كان
لیطل  ع وج  ھ الع  م منص  ور الم  تجھم، القاس  ي، وینب  ق 
وج  ھ م  رداس ال  ذي ف  ي الأس  اس، یج  ب أن یح  افظ     

م  ن والأم  ان لیك  ون ذئب  اً وأي ذئ  ب أیض  اً،    عل  ى الأ
القب  یح عب  د الك  ریم المن  افق ال  ذي یتس  تر بش  عارات      
الإیدیولوجیا، فتب ین أن ھ ق واد رخ یص وأس عد الق واد       
الآخر في بیت الحاجة أم س عاد، ناھی ك ع ن ص ورة     
الأب ال  ذي قض  ى ف  ي ظ  روف غامض  ة ولنق  رأ م  ا      

ب و  االله یغمق بقب رك ی ا أ  : "تقول عنھ زوجتھ أم جابر
ج   ابر، م   ا بع   رف ش   و ك   ان ب   دنا بلبن   ان، والش   غل  
بلبنان، ما كان ھالقمباز یلي جالسة علیھ ستر وجھك 

م رة  : أم ج ابر المفجوع ة ث لاث م رات    ". ھ ون أكث ر  
  .بزوجھا، ومرة بابنھا الذي لن یعود ومرة بابنتھا

مس  حت دمع  ة غلبتھ  ا وك  ررت عبارتھ  ا الت  ي     
ات كالكلب وجدتھا الانتقام الوحید من الزوج الذي م

في ساقیة الجنزی ر، ودف ن ھن اك لأن أح داً ل م یتب رع       
ھ ذه  ... االله لا یرحم ك ی ا أب و ج ابر    : "بتكالیف الجث ة 

  ".رحمة راحت كمان
تبقى ص ورة ج ابر ال ذي یناض ل عل ى طریقت ھ       

ولنس  مع . ف  ي بی  روت ھ  ي الص  ورة الأنص  ع للرج  ل 
  :ھذا الحوار الذي ھو أھم من أي تحلیل

ن رای   ح وت   اركني أن   ا ـ   ـ ج   ابر ی   ا أم   ي، ل   وی 
  وأختك؟
ــ یا أمي شوبدك ی اني س اوي؟ أبق ى أم ام ھ ذه       

الأرض الصغیرة، اللي ما بتطعمي حمار؟ ما بیكفي 
إن  ي ترك  ت المدرس  ة، ب  دك أخت  ي تك  ون مثل  ك م  ا       
بتع    رف تف    ك الح    رف؟ ھ    ذه الس    نة لازم ت    دخل     

  ".المدرسة

 ***  
المحطة الأكبر في سیرة رحمة، ھي في دمشق  

م ا توھم ت، وف ي دمش ق بی ت الحاج ة أم       ــ الجن ة، ك 
سعاد وكما قرأنا في الروایة، وكما نس مع ھمس اً، أن   

ھناك بیوت، وربما بیوت . مثل بیت الحاجة أم سعاد
كثیرة، وھذا یستدعي في الذاكرة تاریخاً خاصاً، عن 
مث   ل ھ   ذه البی   وت، س   واء ف   ي ت   اریخ المجتمع   ات    

لا البش   ریة، أو الأدب ال   ذي ع   الج ھ   ذا الموض   وع أ
ق  دیماً، ك  انوا یطلق  ون عل  ى مث  ل    . وھ  و دور البغ  اء 

وتطور مفھوم البغ اء عب ر   . عاھرات المعابد: ھؤلاء
العص  ور حت  ى أص  بح یخض  ع للق  وانین، وبمعرف  ة      

وك  ان یس  مح وبت  رخیص خ  اص، لمث  ل ھ  ذه  . الدول  ة
: ال  دور ف  ي الم  دن الكب  رى، وك  انوا یطلق  ون علیھ  ا     

وبع  د . ل  خالبی  ت العم  ومي، دار البغ  اء، دار المتع  ة ا 
قرار ھدم مثل ھذه البیوت، انتشرت بائعات الھ وى،  
على ھواھن، في أنحاء متفرقة في المدینة، وھن ا ل ن   
أناقش، ما جرى بالتفاصیل مع رحمة وزمیلاتھا في 

بل السؤال الذي یطرح نفس ھ،  .. دار الحاجة أم سعاد
ھل المجتم ع بحاج ة إل ى مث ل ھ ذه ال دور أم لا؟ م ن        

ھي بمكان، أن الجنس ضروري المعروف ومن البدی
كالغ   ذاء، والھ   واء، وكم   ا نوھ   ت، من   ذ قلی   ل ع   ن     
ع   اھرات المعاب   د، اللات   ي یق   دمن أنفس   ھن للغرب   اء  

الوج  ود اللاش  رعي،  "والمس  افرین، فھ  ل ھ  ذا یب  رز   
وغیر المقونن لمثل ھ ذه البی وت؟ الحی ز ھن ا أض یق      
من أن أناقشھ، ولكن ما یھمنا في ھذا المقام، ما جاء 

الح  رة تم  وت، ولا (ی  ة، وھن  ا تب  رز مقول  ة ف  ي الروا
أم س نجد التبری ر المنطق ي والمش روع     ) تأكل بثدییھا

لھذه البیوت التي ت زعم أنھ ا تح ل مش كلة م ن جھ ة،       
ومن جھة أخرى تقدم اللذة والسعادة للمحرومین، ألم 
تشعر رحم ة  ـ ـ الح رة  ـ ـ المخدوع ة ف ي آن، ب ذلك        

غبتھ  ا كی  ف طاوع  ت ر . "وھ  ذا لس  ان حالھ  ا یق  ول   
بالانعتاق م ن الط وق الض یق نح و وھ م اعتق دت أن       
فیھ حریتھا إلى آخر العمر؟ ربم ا ك ان عزاؤھ ا أنھ ا     

  ".تسعد أرواحاً تبحث عن الحب في مواخیر الشام
ف  ي القص  ص الت  ي دارت ف  ي بی  ت الحاج  ة أم     

ج دیرة بالتحلی ل، والنق اش، للوص ول إل  ى أن     "س عاد  
م قص  ة ھ  ؤلاء الض  یوف أو الزب  ائن وراء ك  ل م  نھ    

وروایة وحكایة كما لك ل زمیل ة م ن زم یلات رحم ة      
  ..قصة أیضاً

 ***  
الم  دھش ف  ي التنق  ل م  ن فص  ل إل  ى فص  ل ھ  و    
الص  دق الفن  ي، ب  ین الواق  ع ال  واقعي، وب  ین الواق  ع       
المتخی   ل، فف   ي ھ   ذه الروای   ة یتكس   ر زم   ن الس   رد،  
ویتوزع بین الماضي والحاضر، ویتم ھ ذا التنق ل أو   

لبنی   ة الفنی   ة للروای   ة،    الت   وزع دون أن یخ   ل ف   ي ا  
یعطیھا بعداً فنیاً جمیلاً متماسكاً ماتعاً وقد أتقن نبی ل  
ح اتم لعبت ھ الفنی ة بمھ ارة النسّ  اج ال ذي یش دّ بی دٍ ك  لّ        
خی  وط الن  ول وبی  د أخ  رى، یل  ون ھ  ذا النس  یج، یق  وم  

وم  ن . ب  ذلك عل  ى طریق  ة التقطی  ع الس  ینمائي الن  اجح
ت   ي منحھ   ا ھ   ذه المش   اھد الأی   ام الثلاث   ة الأخی   رة ال  

المكل  ف بنق  ل روحھ  ا، وھ  ذا ی  ذكّر، ب  أن المحك  وم       
بالإعدام، یعطى فرص ةً أن یتمن ى أمنی ة، ویج ب أن     
تحق  ق، ھك  ذا منح  ت رحم  ة ثلاث  ة أی  ام، أتوق  ف فق  ط  
عند جابر المتخفي ف ي بی روت، وف ي رأی ي ھ و م ن       
أجم  ل الفص  ول، یت  وّج بلق  اء الأخ بأخت  ھ بع  د ثلاث  ین 

والرج وع إل ى ال  دار   "عام اً، ویعط ي فرص ةً للت  ذكر    
القدیم  ة ذات القنط  رة المرس  ومة بریش  ة رس  ام تجی  د  
اس تخدام الل ون، وفی ھ أیض اً إطلال ة ول و س ریعة لم ا         
جرى في بیروت في أثن اء الح رب الأھلی ة الش نیعة،     
ویتجل   ى أیض   اً ح   ب مص   طفى الص   ادق ال   ذي ف   ي  
أعماقھ یعرف رحمة، ویبرئ أفعالھا، في دار الشؤم 

  .عند الحاجة أم سعاد
وأخی   راً، أع    ود إل   ى م    ا ب   دأت ب    ھ، رحم    ة،    
وفرجینیا وولف، لأن الكاتب ة المش ھورة، عان ت م ن     
الصرع والجن ون، ول م تنتح ر بحث اً عم ا س یأتي بع د        

وكان ت س عیدة   . الموت، وتفاصیل رسالتھا تؤكد ذلك



  ١٤١ ..ماذا فعلتم برحمة
  

  
ج  داً م  ع زوجھ  ا، وف  ي حیاتھ  ا، عل  ى العك  س م  ن        

  .رحمة، التي لم تھنأ یوماً في حیاتھا
ن الإنس   ان یس   تطیع أن یط   وي أجی   الاً إ: وبع   د

وأجی   الاً، وعھ   وداً وعص   وراً، م   ن خ   لال قراءات   ھ   
وتخزین  ھ للت  اریخ الطوی  ل للبش  ریة، ورحم  ة بطلتن  ا   
ط   وت الكثی   ر مم   ا ذك   رت وت   أثرت بن   زار قب   اني،  
وكاتبات وبطلات روایات، ولا أذكّر ب دون كیش وت   
ال  ذي انھ  وس بروای   ات الفروس  یة وانتھ   ى إل  ى م   ا     

أَم   ا كان   ت رحم   ة بروایاتھ   ا الكثی   رة    . ھانتھ   ى إلی    
والمتنوع  ة، مخدوع  ة بأوھ  ام دمش  ق، وجن  ة دمش  ق   

والانعت اق، والرج  ل الأمث ل ال  ذي یلب ي ك  ل رغباتھ  ا    
  .وأحلامھا وطموحاتھا وقراءتھا؟

لقد ماتت رحمة، لكن بموتھ ا قال ت،   : باختصار
فلیس   قط : ب   ل ص   رخت لاعن   ة المجتم   ع، قائل   ة .. لا

  ...كم وأعرافكم وتقالیدكمحبكم، وزیفكم، ومعتقد

**  
بقي أن یدلنا نبیل حاتم على مدفن رحمة لنضع 

  .وردة على قبرھا، ونقدم لھ وردة
  
qq 



 ١٤٢  
  

  
  

   ..متابعات 
  
  

  *شرفة أرملة 

  
 

  
  

یتمیّز القاص جمال القیسي بین أقرانھ من كتّ اب  
القص   ة الش   باب ب   الحوار ال   ذي یغل   ب عل   ى جمی   ع        
نصوص    ھ القصص    یة، أم    ا  عنایت    ھ بالس    رد فت    أتي  
بالمرتبة الثانیة، والمضمون ھو أساس لعبت ھ الفنی ة،   

ؤك  دة للأس  لوب،  لكن  ھ لا یغف  ل كثی  راً ع  ن رعایت  ھ الم   
وھو یؤمن بأن الأس لوب طریق ة بس یطة لق ول أش یاء      

كم ا  (معقدة ولیس طریقة معق دة لق ول أش یاء بس یطة     
  ).یقول جان كوكتو

عل ى  ) شرفة أرملة(احتوت مجموعتھ القصصیة 
قصة، اھ تم فیھ ا بالحی اة الثقافی ة وم ا ی دور ب ین         ١٨

الأدب   اء م   ن إش   كالات ومشاكس   ات، وق   د أخ   ذت تل   ك 
ص  یب الأس  د م  ن مائ  دة الكات  ب، كم  ا ھ  و      القص  ص ن

والت ي تحك ي ع ن    ) الأس تاذ مع روف  (الحال م ع قص ة   
واحد من أدعیاء الثقافة إذ یرى في الثقافة طریقاً إل ى  
الوجاھ  ة والمباھ  اة وش  دّ الانتب  اه، بینم  ا ص  دیقھ عل  ى 
النق  یض من  ھ، ی  رى ف  ي الثقاف  ة س  لوكاً ف  ي الحی  اة،        

ولیس العك س كم ا    بمعنى أن الثقافة تأتي زینة للحیاة
  .فعل ذاك الدعي

  
) قاص من كوكب آخ ر (یتكرر الحال مع قصة 

وھ  ي حكای  ة س  اخرة ع  ن كات  ب قص  ة لا یع  رف أن   
یكت   ب أي ش   يء ف   ي ھ   ذا الف   ن العص   يّ، وتس   تمر   
القصة على ھذا النسق من السخریة حت ى لتش عر أن   
ثمة م ن یعنی ھ الكات ب، فھ و یكت ب لیم زق ث م یم زق         

عن دما  س ألوه   ) وفی ق الحك یم  على ح دّ ق ول ت  (لیكتب 
  ماذا تفعل ھذه الأیام؟

إن  ي عل  ى یق  ین (ن  رى الق  اص یق  ول م  ع نفس  ھ *
أي كتاب   ة قص   ة ) م   ن ق   درتي عل   ى إنج   از المھم   ة 
إنن ي أحمّ ل نفس ي    (تصلح للنشر، ثم یكتب بع د ذل ك   

لكن (ثم في آخر سطر من القصة یقول ) ما لا تطیق
  .٣٧صفحة ) لا بأس سأظل وراءھا

                                                 
  .كاتب وروائي وإعلامي من العراق  *

رج ل یجل س ف ي    ) ء صحفي غابرلقا(في قصة 
مقھ  ى تح  ت س  ماء الق  اھرة، وعل  ى اس  تحیاء یقت  رب  
من  ھ ش  اب وفت  اة طلب  ا إج  راء لق  اء ص  حافي مع  ھ،        

).. إدوارد س  عید(یكتش  ف أنھم  ا یظن  ان س  ھواً بأن  ھ     
وب    رغم إص    راره عل    ى أن    ھ ل    یس إدوارد لكنھم    ا  
مستمران في حوارھما مع ھ، ی ذكران أمام ھ م ا قال ھ      

تب ھ الناق د فخ ري ص الح ع ن      الشاعر أدون یس وم ا ك  
فینتھ   ي ) الحض   ارات تتش   ابك ولا تتص   ادم  (فك   رة 

  !إدوارد سعید... الحوار بصورة للذكرى مع

**  
وحی   داً ذات لیل   ة، قص   ة أخ   رى ع   ن القص   ة     
القصیرة، وھذه المرة عن رج ل تتلاع ب ب ھ الوح دة     
مث  ل بح  ر ھ  ائج، یقط  ع أیام  ھ ف  ي الن  وم والأح  لام        

ام رأة تف رض علی ھ     والكوابیس أیضاً، ث م ی ذھب م ع   



  ١٤٣  ..شرفة أرملة 
  

  
سحرھا وسطوتھا وإرادتھا ویبقى أسیرھا، حتى أنھا 

كن ت أری د كتاب ة قص ة     (سألتھ عم ا یفك ر ب ھ، فیق ول     
ھ ا  : فتق ول ل ھ  ) قصیرة لا أعرف كیف أكتب نھایتھا

  .قد انتھت القصة
  .وتنتھي القصة فعلاً

یحك ي جم ال القیس ي ع ن     ) علاقة ما(في قصة 
ص    ة القص    یرة الرب    اط المق    دس ال    ذي یربط    ھ بالق

وعلاقتھ الحمیمة بھا، وھذه المرة في ح وار طری ف   
متشابك وأجوبة تقترب من الصوت مع أنھا الصدى 
الذي ینبعث عادة من أوراق المؤلف، ل یس م ن ش ك    
في أن القیسي بحاجة إلى مض امین منوع ة ومختلف ة    
مادام  ت الأفك  ار مت  وفرة ف  ي الطرق  ات كم  ا الفواك  ھ   

  .يبحسب ما قالھ آرنست ھمنغوا
نعث ر  ) خ امس ب (مع أولى قصص المجموع ة  

على شخصیات مشكوك بأمرھا، یتحدثان سھواً عبر 
الرج   ل (خط   أ ف   ي أرق   ام الھوات   ف، لكنھم   ا یتفق   ان 

على التفاھم فیم ا بینھم ا دون أن ی رى أح د     ) والمرأة
منھم  ا الث  اني ط  وال زم  ن القص  ة، وھ  ي لعب  ة ف  ي       

  .الحوار تحتاج عادة إلى وسیلة إقناع

**  
تختل  ف ع  ن بقی  ة أعم  ال جم  ال     ) دلال(قص  ة 

القیس  ي، تحك  ي ع  ن حری  ة الص  حافة وع  ن س  لطة       
ال    ذي یف    رض نش    ر المق    الات ب    القوة،     ) الآخ    ر(

ومادامت دلال السیف قد أعط ت مقالتھ ا للنش ر ك ان     
ھو المسؤول عن النشر، نشرھا، حتى ) علیھ(ینبغي 

إذا كانت المقالة أو القصة لا تس تحق ذل ك، وبعكس ھ    
قرد أو مثل كلب مطرود م ن جن ة ھ ذه    سیعامل مثل 

  !المھنة
ع   ن الق   رش ) ال   دعوة(وم   ن قصص   ھ المھم   ة 

الأحمر الذي ینفع ف ي الی وم الأغب ر، تتك رر المقول ة      
والإحساس بھا في ھ ذه ال دعوة الت ي أفل س ص احبھا      
بعد أن ك ان غنی اً ج داً، حی ث یھ رب عن ھ الأص دقاء        
ول   یس م   ن أح   د یس   أل عن   ھ، ھ   و ال   ذي غم   رھم        

والعطای  ا، ولكن  ھ، وق  د وص  ل الس  تین م  ن ب  الحفلات 
العمر یكتشف أن الندم على م ا مض ى ل م یع د ینفع ھ      

  .بعد الیوم
حی  ث   ) ھوی  ة(بینم  ا یختل  ف الأم  ر م  ع قص  ة     

یق   صّ علین   ا المؤل   ف قص   ة رج   ل أض   اع ھویت   ھ      
الشخص  یة، وی  رى أن الحی  اة ف  ي مدینت  ھ بات  ت غی  ر   
ممكنة دون تلك الھویة، مع أن ھ یمل ك ھوی ات كثی رة     

رھا، ھویة حسابھ في البن ك وھوی ة عض ویتھ ف ي     غی
مص  رف ال  دم، وك  ذلك انتس  ابھ إل  ى جمعی  ة الرف  ق       
ب  الحیوان، لك  ن الھوی  ة الوحی  دة الت  ي یثب  ت إنس  انیتھ  

  .فیھا وحدھا التي ضاعت من بین یدیھ

**  

یلعب القاص لعبة طریفة مع ) أسماء(في قصة 
تركیبة الأسماء، فھذا عبد الفتاح الذي أغل ق س یارتھ   
وف  ي داخلھ  ا المفت  اح، وذاك الص  دیق ص  ادق ال  ذي     
ك  ان ص  ادقاً وص  دیقاً مش  تركاً، ث  م ن  رى عل  يّ حت  ى   
نعلّل أنفس نا بالس ؤال، أم ا عب د الج واد فم ا أج اد ف ي         
مس  اعدتھ، وھك  ذا ن  رى الأس  ماء تلع  ب لعبتھ  ا ف  ي       

  . قصة لا تزید على ثلاث صفحات
تأخ ذنا إل ى س یاق مختل ف ع  ن     ) المش ھد (قص ة  

وھ  ي ع  ن الخ  روج إل  ى ال  دنیا م  ن    بقی  ة القص  ص،  
سواد مبھم إلى عالم أكث ر س واداً، الرم ز ف ي القص ة      
جاء خاطفاً ومبھماً ھو أیضاً، والقصة خطاھا أسرع 
من توضیح المعنى، لكنھ ا تحتم ل أكث ر م ن تفس یر،      

والت  ي ) ش  رفة أرمل  ة(عل  ى عك  س قص  تھ الواض  حة 
حملت عنوان المجموعة، والتي تحكي عن زواج ل م  

ملاً، مناكف ات وص راخ وإھان ات لا تتوق  ف    یع د مح ت  
بین الرجل وزوجتھ، فھو بنظرھ ا تاف ھ وفقی ر وأنھ ا     

وھ  و م  ا ع  اد  ) ع  انس(تزوجت  ھ حت  ى لا یق  ال عنھ  ا  
یطیق غرورھا وضحالتھا، ل ذلك تنتھ ي القص ة ب أن     
یبصق علیھا ثم یرم ي بنفس ھ م ن ش رفة الش قة الت ي       

  .تقع في الطابق السادس
المجموع ة إل ى   ھذه القص ة م ن أفض ل قص ص     

جان  ب قص  ة دلال الت  ي س  بق أن ق  دمناھا ف  ي بدای  ة     
  .المقالة

**  
ھ  ل تراھ  ا ام  رأة م  ن دم وأحاس  یس، تل  ك الت  ي  

ویرید الزواج منھا، ) طالما كذَبتْ(أحبّھا بطل قصة 
أم ھي القصة القصیرة التي م ا ی زال یحبھ ا ویكتبھ ا     
حتى الیوم؟ إنھ یعرفھ ا من ذ أی ام المرحل ة الابتدائی ة،      

ي التي أخبرتھ أن یزورھا مت ى ش اء ذل ك، لكن ك     وھ
ل  ن تعث  ر عل  ى ام  رأة، ب  ل عل  ى حزم  ة أوراق تكت  ب 

  .علیھا القصة حینما نشاء الكتابة
إل ى كات ب   ) ك ان (ھانحن نع ود ثانی ة ف ي قص ة     

وھ و عاش ق ولھ ان    ) كان(یبدأ قصصھ دائماً بمفردة 
ی  ذوب ھ  وى ف  ي إح  داھن، تمل  ك دار نش  ر، وعل  ى      

ور، وب  رغم أنھ  ا ف  ي قراب  ة    جان  ب كبی  ر م  ن الغ  ر   
الخمس  ین م  ن العم  ر فھ  ي ترغم  ھ عل  ى أن یت   ذكر       

لك ن  ).. كل ما تكبر تحلى(كاظم الساھر حینما یغنّي 
النھایة الغریبة تأتي ب أن یس افرا مع اً، إل ى أی ن؟ إل ى       

  !التي عادة ما یبدأ منھا كتابة قصصھ) كان(مدینة 
واحدة من القصص المھمة، ) الانتخابات(قصة 

) الرشوة(ن النفوس المریضة التي ترى في تحكي ع
ھدیة، والتي ترى في یقظ ة الض میر بلاھ ة، وب رغم     
أن ھ  ذه الشخص  یة تك  ره الفق  راء، فھ  ي تس  عى إل  ى      
خ   وض الانتخاب   ات باس   مھم عس   اھا تف   وز لی   زداد    
بطش  ھا بھ  م، وھ  ذه القص  ة نم  وذج محت  رم لكتاب  ات    
جمال القیسي التي صار یكتبھ ا م ؤخراً، وأرى فیھ ا    

  .ة جدیدة لنوعیة القصص التي سوف یكتبھابدای



/ ـ  ـ ك  انون الأول  ٤٧٦الموق  ف الأدب  ي ـ  ـ الع  دد    
١٤٢ ٢٠١٠  

  
  

  
  .٢٠٠٧بيروت . المؤسسة العربية للدراسات والنشر. جمال القيسي. قصص قصيرة. شرفة أرملة* 
  

qq 



 ١٤٥  
  

  
  

   ..متابعات
  
  

  الرؤیة المحیرة اللاذعة 
ق      راءة ف      ي روای      ة أحم      د  (

  مصارع 
  ")یا لغزلان الصحارى"

  
 

  
عل  ى م  دار النص  ف الث  اني م  ن الق  رن العش  رین    
اس   تطاع الس   رد ف   ي الروای   ة العربی   ة أن یس   ھم ف   ي 
التعبی  ر ع  ن حرك  ة الواق  ع العرب  ي تاریخی  اً وسیاس  یاً   

وغالب اً  . ف العرب ي وتناقض اتھ  والكشف في بنیة المثق
  .ما نجد ذلك جلیاً في الأعمال الكلاسیكیة

لك  ن التك  وین الروائ  ي ف  ي الآون  ة الأخی  رة ل  دى    
بع  ض الكت  اب الع  رب اعتم  د التكثی  ف والس  رعة ف  ي     
التعبی  ر مغیب  اً الوص  ف الس  ردي لاعتق  اده أن  ھ ی  بخس  

ھ ذا التغیی ر   . دور الدلالة والرم ز حقھم ا ف ي الظھ ور    
الس ردیة أدى إل ى ظھ ور الروای ة القص یرة      في البنیة 

ذات ال   نفس المتس   ارع البعی   د ع   ن الماراثونی   ة ف   ي   
  ..الوصف والإسھاب

ی   ا لغ   زلان الص   حارى  "روای   ة أحم   د مص   ارع  
س  عت لتأكی  د ھ  ذه البنی  ة الجدی  دة ح  ین ن  تلمس ف  ي    "

أح    داثھا وحرك    ة شخوص    ھا تص    ویراً فنی    اً اعتم    د  
لذي یحیاه الترمیز في رصد واقع المثقف والتھمیش ا

ف   ي ص   راعھ م   ع طبیع   ة المجتم   ع وطبیع   ة الق   وى     
  .السیاسیة الأخرى

  
یب   دأ روایت   ھ تائھ   اً ف   ي الص   حراء الأفریقی   ة  
الكبرى محاصراً بأثداء الرمال العملاقة وحی داً إلا  
من روحھ وحنینھ لخروف صغیر نج ح ف ي كس ب    
ص   داقتھ، اش   تراه ذات ی   وم لیك   ون أض   حیة العی   د 

حظ  ات الأول  ى ف  ي ظ  روف یض  عنا من  ذ الل. الكبی  ر
غربتھ القاسیة ومعاناة سجنھ المریرة وعج زه ع ن   
إمساك لحظة فرح یراھا تھرب أمامھ كلم ا اقت رب   

أخی راً ض عت ف ي    ! وأخیراً أص بحت وحی داً  : "منھا
ی ا إلھ ي كی ف وأی ن     ! أن ا أض یع  . الصحراء الكبرى

تتركن  ي أض  یع؟ ھ  ل أن  ا مج  رد ك  ائن ح  ي وس  ط      
عق   ول، س   أظل  ھ   ذا غی   ر م ! الص   حراء الكب   رى؟ 

أص     رخ محتج     اً حت     ى أم     وت م     ن الص     راخ    

ھو لا یمتلك إذن أكثر مم ا ك ان یملك ھ    "... والاحتجاج
  *".الاحتجاج"و" الصراخ"قبل ضیاعھ 

ع  ن توھان   ھ  " مص   ارع"بھ  ذه ال   دلالات یكش  ف   
الكبی  ر ف  ي الص  حراء الكب  رى قب  ل ی  ومین م  ن موع  د   
الأض    حیة وبقائ    ھ تائھ    اً لأی    ام تج    اوز فیھ    ا موع    د  

ل م یح دد لن ا ع  دد أی ام الض یاع تارك اً إیاھ  ا        .الأض حیة 
مفتوحة لذھن القارئ یح دد  زمنھ ا ط رداً م ع تن اقص      
كمی ة الأك ل المخصص ة للخ روف م ن البرس یم وبقای ا        

ك  ان . الم  اء الت  ي كان  ت  بس  یارتھ " بی  دونات"الخب  ز و
وق د  . یحملھا لخروف ھ الم ودع ف ي بیت ھ لحظ ة ض یاعھ      

                                                 
  .روائي وفنان تشكيلي ونحات من سورية  *



/ ـ  ـ ك  انون الأول  ٤٧٦الموق  ف الأدب  ي ـ  ـ الع  دد    
١٤٦ ٢٠١٠  

  
  

وكان  ت  .تش  ارك ف  ي أكلھ  ا م  ع غ  زلان الص  حارى 
  .سبباً في إنقاذه من الھلاك المحتم

صداقة الراوي في ال نص لغ زلان الص حارى    
بھ ذه العجال ة كش فت ع ن الحج م النفس ي والفلس  في       

وھ  و . ال  ذي افتق  ده الكات  ب ف  ي ص  داقتھ م  ع البش  ر  
الذي عانى في غربت ھ الطویل ة وع انى بع د عودت ھ      
للوطن لیج د أص دقاء الطفول ة والمراھق ة والش باب      

ادوا غیابھ وألفوا مواتھ فانزوى عنھم وحی داً  قد اعت
مع كأسھ وذكریاتھ یتسرب الحب والأمان من ب ین  
أص ابعھ كم  ا یتس  رب الرم ل ب  ین عج  لات س  یارتھ   

  .في ضیاعھ الكبیر في الصحراء الكبرى
روایة محی رة،  " یا لغزلان الصحارى"روایة 

لاذع  ة، تس  تحق الق  راءة، تكتن  ز بالأس  ئلة ع  ن كن  ھ  
ي وترحال   ھ القس   ري ف   ي جغرافی   ة المثق   ف العرب   

مجتمع غیر مجتمعھ مثل مجتمع شمال أفریقیا بكل 
تناقض  اتھ الفكری  ة والسیاس  یة والاجتماعی  ة ومث  ل     
مجتمع كمجتمع الغزلان ووحوش الصحارى الذي 
فضّلھ الكاتب  ــ بعد أن عایشھ ع ن كث ب  ـ ـ عل ى     

  ..مجتمع البشر
روای   ة كتب   ت ب   نفس " ی   الغزلان الص   حارى"

اعتم   د . تعم   د، أق   رب إل   ى نف   س القص   ة قص   یر م
الكاتب في بنائھ ا الفن ي عل ى المق اطع المع دة س لفاً       
بعنای  ة مدروس  ة والت  ي یص  لح ك  ل واح  د منھ  ا أن    

ربطھ  ا ب ذكاء وذاتی ة س  ردیة   . یك ون قص ة قص یرة   
مرفقاً معھا خروفھ الصغیر الذي أبقاه حاضراً ف ي  
أغلب المقاطع وأراد فیھ جانب الضحیة الذي یقب ع  

  ..خلنابدا
ك ان ھم ھ ف ي ال نص أن یوص ل فك رة فلس  فیة       
في نھایة كل فقرة أكثر من ھمھ في طریق ة الس رد   
والصیاغة فقد ت رك ال نص مفتوح اً ینس اب بعفوی ة      

  .وبساطة دون فذلكة لغویة
شخصیات الروایة لیست كثیرة لكنھا حاضرة 
منذ ضیاعھ ف ي یوم ھ الأول وأھمھ ا الزوج ة الت ي      

اً وت وتراً عظیم ین بمج رد    كانت تسبب للروای ة قلق   
فھ   و یت   ذكر خوفھ   ا . أن یم   ر خاطرھ   ا ف   ي ذھن   ھ

.  وجزعھ   ا المب   الغ فی   ھ عل   ى ول   دھا ح   ین ض   اع   
. والبك  اء والفوض  ى والص  راخ ح  ین وجدت  ھ أیض  اً 

فھ  و لا یری  دھا مع  ھ ولا یری  د الع  ودة إلیھ  ا ولا أن   
إنن  ي أتمن  ى الم  وت ف  ي ھ  ذه     : "ت  راه بحالت  ھ تل  ك  

والت ي أح س فیھ ا ب روح     الصحراء النظیفة والنقی ة  
الطھ  ارة والقداس  ة، عل  ى أن لا أراھ  ا مفجع  ة عل  ى 
فق  داني، ولا أتمن  ى لنفس  ي النج  اة م  ن أج  ل الع  ودة  

كما لا أتمنى وجودھا معي ھنا وسط الكثبان . إلیھا
لأنھا إن وجدت ھنا فسیقلق الصمت . الرملیة النقیة

م   ن قلقھ   ا وتص   یر الص   حراء الوادع   ة مس   كونة    
  ".بالفوضى البشریة

الخ   روف الأب   یض   "وم   ن شخص   یات الروای   ة   
. الذي اشتراه لیكون أضحیة في عید الخ روف " كالثلج

م  ن الع  ار أن أك  ذب عل  ى م  ن یحبن  ي   : "رع  اه وأحب  ھ
أنا متأسف للغایة من ھ ذا الخ روف المخل ص،    . وأحبھ

فقد رب ط روح ھ بروح ي، ب ل عش ق وج وده بوج ودي        
وحت ى إن ركض ت   . فإن نمت ن ام وإن نھض ت نھ ض   

وح  ین یران  ي آك  ل طع  امي ی  روح یجت  ر م  ا      .رك  ض
  ".حولھ بحماسة ظاھرة

الترمی   ز واض   ح ف   ي ھ   ذا المقط   ع للدلال   ة عل   ى 
فقدان الح ب والت واد ب ین ال راوي والزوج ة ولا یت ردد       
الكات  ب ف  ي س  رد غیرتھ  ا الواض  حة م  ن ھ  ذه العلاق  ة    

لماذا ھو متعلق بك إلى ھذا الحد؟ رددت : "حین تسألھ
خرت كثی  راً، لق  د ك  ان یبح  ث لأن  ك ت  أ: علیھ  ا ص  ارخاً

  ".عن أم فلم یجد أحداً غیري فتوھمني مكانك
وھن   اك شخص   یات حض   رت ف   ي ذھ   ن ال   راوي 
أكثر من حضورھا على أرض الواقع في الروایة مثل 

رفیق    ھ ال    دائم ف    ي الس    فر " خال    د الأم    ین"شخص   یة  
وال  ذي قت  ل برصاص  ات غ  ادرة   . والم  لازم ل  ھ كظل  ھ 

والض ابط  . ش رطة  حین كان یلعب الدومینو مع ضابط
الجماع   ات الإس   لامیة  "ھ   و المس   تھدف بالقت   ل م   ن    

وھ  ذا جان  ب ف  ي الروای  ة م  ر علی  ھ الكات  ب   " المس  لحة
دون تعمیق أو تشخیص إلى جان ب شخص یات أخ رى    
لم یرد لھا المؤلف أن تكون أكثر من رموز تشیر إل ى  
ح  الات عص  یة عل  ى الفھ  م ف  ي مجتم  ع أفریق  ي یعتب  ر   

تعبی  ر أح  د أص  دقائھ م  ن  العروب  ة دخیل  ة علی  ھ حس  ب  
یا صدیقي، ونحن في بلادن ا ق د تحررن ا    ": "الأمازیغ"

م   ن ك   ل أش   كال الاس   تعمار إلا الاس   تعمار العرب   ي،    
  ".والذي لن یتحقق إلا بطردھم جمیعاً

م  ا ك  ان یم  نح  الروای  ة ن  بض حیویتھ  ا وحركتھ  ا 
إل   ى . اللائب   ة ھ   و شخص   یة ال   راوي النزق   ة والعنیف   ة 

لماني المتمدد في النص یری د  جانب فكره الفلسفي والع
بھ إیصالنا إلى خلاصنا من عصابنا الثقافي وأمراضنا 
الفكری  ة ب  العودة إل  ى الب  دایات واللج  وء إل  ى الص  فاء      
والنق   اء الل   ذین وج   دھما ف   ي الص   حراء ف   ي ض   یاعھ  

إنن ي أح س بحكم ة الوع ول     "وأنسنتھ مع وحوش البر 
 الكبی  رة والأمھ  ات یتش  اورن أحیان  اً، ك  ن ینظ  رن إل  ي  

  ".بعیون مشفقة، وكأنھن یبحثن عن حل ما
. الروایة تستحق وقتاً أط ول م ن الق راءة والتفك ر    

یق   ول . اس  تطاع أحم  د فیھ  ا أن یكس  ب أص  دقاء ج  دد      
م  اركیز ببس  اطة عمیق  ة ح  ین س  ئل م  رة ع  ن الس  بب     

  ).أكتب لكي یحبني أصدقائي: (الذي یدعوه للكتابة
أدیب فراتي ینحو بخط ى جریئ ة   "أحمد مصارع 

.. دب الصحراء نفتقده كثیراً في عالمنا المتصحرإلى أ
وین   أى بن   ا ع   ن مخلوق   ات ت   دّعي الص   داقة متخفی   ة     

نص ادفھم كثی راً ف ي    . ومؤذیة لا یسلم من أذاھ ا  ن اجح  
فالنج اح  . الروایات لكنھم في الواقع أشد إیلام اً وإی ذاء  

الفش ل وح ده ال ذي لا    . لن یك ون ب دون ثم ن   . أي نجاح
  .والانطفاء ثمن لھ، ومآلھ التھمیش



ی  ا "ق  راءة ف  ي روای  ة أحم  د مص  ارع     (الرؤی  ة المحی  رة اللاذع  ة   
  ١٤٥ ).."لغزلان الصحارى
  

  
  
qq 
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  ..ِزبثؼبد

 
 

ٕٛهح اٌٛلا٠بد اٌّزؾلح 
الأِو٠ى١خ 

 2001ٍجزّجو  11ِب ثؼل 
  ١ّىبعٛفٟ هٚا٠خ 

 ٌٍىبرت اٌّٖوٞ ػلاء الأٍٛأٟ
 

*ذمحمدذإبراهومذالحصاوريذ

 
، ٟ٘ اٌشٚا٠خ اٌضب١ٔخ (1)"ؽ١ىبجٛ"سٚا٠خ 

ٌٍىبرت اٌّقشٞ ػلاء الأعٛأٟ اٌزٞ ٔبي لذساً وج١شاً 
ِٓ اٌؾٙشح ػٍٝ اٌقؼ١ذ٠ٓ اٌّقشٞ ٚاٌؼشثٟ ثً 

ػّبسح "ٚاٌؼبٌّٟ، ثّجشد أْ ظٙشد سٚا٠زٗ الأٌٚٝ 
، د١ش فبدفذ ٘زٖ اٌشٚا٠خ 2002عٕخ " ٠ؼمٛث١بْ

ٔجبدبً وج١شاً، ٚعشػبْ ِب رذٌٛذ اٌٝ ػًّ ع١ّٕبئٟ 
فبدف، ثذٚسٖ، لذساً ِّبصلًا، اْ ٌُ ٠ىٓ أوجش، ِٓ 

. إٌجبح

ٚػٕذِب لشأد ٘زٖ اٌشٚا٠خ، أقت ا٘زّبِٟ، 
ثؾىً خبؿ، ػٍٝ اٌقٛسح اٌزٟ اخزبس اٌىبرت أْ 

 عجزّجش ٠11شعّٙب ٌٍٛلا٠بد اٌّزذذح الأِش٠ى١خ ِب ثؼذ 
، ٚسثّب ٠ؼٛد رٌه اٌٝ ػب١ٍِٓ اص١ٕٓ، أدذّ٘ب 2001

لذ٠ُ، ٚ٘ٛ ٠زؼٍك ثزى٠ٕٟٛ اٌجبِؼٟ، د١ش إٟٔٔ 
، أْ أدسط الأدة اٌّمبسْ، 1976اخزشد، عٕخ 

ٌٍذقٛي اٌؾٙبدح اٌزى١ٍ١ّخ فٟ اٌٍغخ اٌؼشث١خ ٚآداثٙب 
، 1977ثذاس اٌّؼ١ٍّٓ اٌؼ١ٍب، صُ إٟٔ لّذ، عٕخ 

لإدشاص ػٍٝ ؽٙبدح اٌىفبءح فٟ اٌجذش، ثبػذاد دساعخ 
 ، ٌزٛف١ك اٌذى١ُ" ػقفٛس ِٓ اٌؾشق"ػٓ لقخ 

 

ٚوبْ ِٓ أ٘لاف اٌلهاٍخ الأٍب١ٍخ اٌىْف ػٓ 
فٖبئٔ ٕٛهح اٌغوة وّب عبءد فٟ ٘نٖ اٌمٖخ 

. الألوة ئٌٝ ا١ٌَوح اٌنار١خ

أِب اٌؼبًِ اٌضبٟٔ فٙٛ ؽل٠ش، ٚ٘ٛ ٠ؼٛك ئٌٝ 
ا٘زّبِٟ، ثؾىُ ػٍّٟ فٟ اٌؾمً اٌلثٍِٛبٍٟ، 

 ػٍٝ اٌؼلالبد 2001 ٍجزّجو 11ثزلاػ١بد أؽلاس 
اٌل١ٌٚخ ػِّٛبً، ٚػٍٝ ػلالبد اٌؼبٌُ اٌؼوثٟ 

ثبٌٛلا٠بد اٌّزؾلح ٚاٌغوة فٖٕٛبً، ِٚب ِٓ 
ّه،

*
 فٟ ٘نا ا١ٌَبق، أْ إٔلاء ٘نٖ الأؽلاس فٟ 
الإٔزبط الأكثٟ اٌؼوثٟ عل٠وح ثبٌلهاٍخ ٚاٌزؾ١ًٍ، 

                                                 
*
 

لأْ ِٓ ّأْ مٌه أْ ٠َبػل ػٍٝ اٌزؼوف ئٌٝ 
فٖبئٔ اٌٞو٠مخ اٌزٟ رؼبًِ ثٙب اٌزؼج١و اٌفٕٟ 

ِؼٙب، وّب ئْ ِٓ ّأٔٗ أْ ٠ٍمٟ ٙٛءاً ئٙبف١بً ػٍٝ 
. رلاػ١برٙب ػٍٝ ِقزٍف اٌٖؼل ثٖٛهح ػبِخ

رّضً أؽل " ؽ١ىبجٛ"ٚفٟ اػزمبكٞ، فاْ هٚا٠خ 
أٚي اٌزؼج١واد اٌف١ٕخ ػٓ ٘نٖ اٌزلاػ١بد، ٚ٘ٛ ِب 

ٍٕواٖ ِٓ فلاي ٘نٖ اٌلهاٍخ اٌزٟ ٍزمَٛ ػٍٝ 
ل١َّٓ وج١و٠ٓ، ٍٕؾبٚي فٟ الأٚي ِّٕٙب أْ ٔؾلك 

ِىٛٔبد اٌٖٛهح اٌزٟ هٍّٙب ػلاء الأٍٛأٟ 
ٌٍٛلا٠بد اٌّزؾلح فٟ اٌوٚا٠خ، أِب فٟ اٌضبٟٔ 

. فَٕزٕبٚي ثبٌزؾ١ًٍ ٚاٌزؼ١ٍك ٘نٖ اٌّىٛٔبد

ٌٚؼٍٗ ِٓ اٌُّٙ فٟ اٌجلا٠خ، أْ ٔلاؽظ أْ 
اٌىبرت اٌنٞ افزبه، ػٓ لٖل، فٚبء أِو٠ى١ب 



ٍجزّجو  11ٕٛهح اٌٛلا٠بد اٌّزؾلح الأِو٠ى١خ ِب ثؼل 
2001 .. 

 

  ٌـ ػلاء الأٍٛا١ّٟٔىبعٛفٟ هٚا٠خ  

وَّوػ لأؽلاس هٚا٠زٗ وبْ، ٚ٘ٛ ٠ىزت فٌٖٛٙب، 
ػٍٝ ٚػٟ ربَ ثاّىب١ٌخ اٌٖٛهح اٌزٟ ٠ّىٓ أْ 

٠وٍّٙب ٌٍٛلا٠بد اٌّزؾلح الأِو٠ى١خ، ٚلل رغٍٝ ٘نا 
اٌٛػٟ ثٛٙٛػ ف١ّب عبء ػٍٝ ٌَبْ ٔبعٟ ػجل 

اٌّٖل أؽل أثوى أثٞبي اٌوٚا٠خ ٕٚبؽت اٌّنوواد 
اٌزٟ ّىٍذ عبٔجبً ِّٙبً ِٓ ِزٕٙب، ؽ١ش ٠مٛي فٟ 

٠مبرً اٌجٕذٞ أػذاءٖ ثنشٚاح، : "ثؼ٘ رأِلارٗ
ٌىٕٗ ارا لذس ٌٗ، ِشح ... ٠زّٕٝ ٌٛ ٠ف١ُٕٙ ج١ّؼبً

ٚادذح أْ ٠ؼجش اٌٝ اٌجبٔت ا٢خش ٠ٚزجٛي ث١ٓ 
ففٛفُٙ، ع١جذُ٘ ثؾشاً ىج١ؼ١١ٓ ِضٍٗ، ع١شٜ 
أدذُ٘ ٠ىزت خيبثبً ٌضٚجزٗ، ٚآخش ٠زؤًِ فٛس 

و١ف ٠فىش ... أىفبٌٗ، ٚصبٌضبً ٠ذٍك رلٕٗ ٠ٚذٔذْ
سثّب ٠ؼزمذ أٔٗ وبْ ِخذٚػبً ... اٌجٕذٞ د١ٕئز؟

ػٕذِب دبسة ٘ئلاء إٌبط اٌي١ج١ٓ ٚػ١ٍٗ أْ ٠غ١ش 
أٚ سثّب ٠فىش أْ ِب ٠شاٖ ِجشد ... ِٛلفٗ ُِٕٙ

ِظٙش خبدع، ٚأْ ٘ئلاء اٌٛادػ١ٓ ِب اْ ٠زخزٚا 
ِٛالؼُٙ ٠ٚؾٙشٚا أعٍذزُٙ دزٝ ٠زذٌٛٛا اٌٝ 
... ِجش١ِٓ، ٠مزٍْٛ أٍ٘ٗ ٠ٚغؼْٛ اٌٝ ارلاي ثلادٖ

أٔب ا٢ْ فٟ أِش٠ىب ... ِب أؽجٕٟٙ ثزٌه اٌجٕذٞ
اٌزٟ ىبٌّب ٘بجّزٙب ٚ٘زفذ ثغمٛىٙب ٚأدشلذ 

أِش٠ىب اٌّغئٌٚخ ػٓ ... ػٍّٙب فٟ اٌّظب٘شاد
أِش٠ىب اٌزٟ ... افمبس ٚؽمبء ِلا١٠ٓ اٌجؾش فٟ اٌؼبٌُ

عبٔذد اعشائ١ً ٚعٍذزٙب ِٚىٕزٙب ِٓ لزً 
أِش٠ىب اٌزٟ دػّذ ... اٌفٍغي١١ٕ١ٓ ٚأزضاع أسمُٙ

وً اٌذىبَ اٌفبعذ٠ٓ اٌّغزجذ٠ٓ فٟ اٌؼبٌُ اٌؼشثٟ 
أِش٠ىب اٌؾش٠شح ٘زٖ أسا٘ب ِٓ ... ِٓ أجً ِقبٌذٙب

اٌذاخً ا٢ْ فزٕزبثٕٟ د١شح رٌه اٌجٕذٞ، ٠ٍٚخ ػٍٟ 
٘ئلاء الأِش٠ى١ْٛ اٌي١جْٛ اٌز٠ٓ : اٌغئاي

٠زؼبٍِْٛ ِغ اٌغشثبء ثٍيف، اٌز٠ٓ ٠جزغّْٛ فٟ 
ٚجٙه ٠ٚذ١ٛٔه ثّجشد أْ رٍمبُ٘، اٌز٠ٓ 

٠غبػذٚٔه ٠ٚفغذْٛ ٌه اٌيش٠ك أِبَ الأثٛاة 
٠ٚؾىشٚٔه ثذشاسح لألً عجت، ً٘ ٠ذسوْٛ ِذٜ 
ثؾبػخ اٌجشائُ اٌزٟ رمزشفٙب  دىِٛبرُٙ فٟ دك 

(. 2)"؟الإٔغب١ٔخ

١ٚ٠ٚف اٌىبرت ١ٌإول ؽ١وح ٔبعٟ ػجل اٌّٖل 
وزجذ اٌفمشح اٌغبثمخ لأثذأ ثٙب "ٚروككٖ، ف١مٛي 

لشسد أْ ... أٚسالٟ، صُ ؽيجزٙب لأٔٙب ٌُ رؼججٕٟ
ٌٓ أٔؾش ٘زٖ الأٚساق . أوزت ثجغبىخ ِب أؽؼش ثٗ

ٌٚٓ ٠مشأ٘ب أدذ عٛاٞ، أٔب أوزت ٌٕفغٟ، أوزت 
دزٝ أعجً ٔميخ اٌزذٛي فٟ د١برٟ، أٔزمً ا٢ْ ِٓ 
ػبٌّٟ اٌمذ٠ُ اٌزٞ ٌُ أػشف عٛاٖ، اٌٝ ػبٌُ جذ٠ذ 

(. 3...")ِض١ش ِفؼُ ثبلادزّبلاد

مكوناتذصورةذالولاواتذ:ذالقدمذالأول

ذفيذرواوةذ2001ذسبتمبرذ11المتحدةذماذبعدذ

":ذشوكاجو"

ٌؼٍٗ ِٓ اٌٚوٚهٞ، فٟ اٌجلا٠خ، أْ ٔلاؽظ أْ 
ِىٛٔبد ٕٛهح اٌٛلا٠بد اٌّزؾلح فٟ هٚا٠خ 

رٕمَُ ئٌٝ ل١َّٓ أٍب١١ٍٓ، ٠زؼٍك أٌّٚٙب " ؽ١ىبجٛ"
ثّب ٠ّىٓ أْ ١َّٔٗ ثبٌّىٛٔبد الأ١ٍٕخ اٌؼبِخ ٟٚ٘، 
ثلٚه٘ب، رٕمَُ، وّب ٍٕوٜ، ئٌٝ ل١َّٓ اص١ٕٓ،  لَُ 

اٌّىٛٔبد الإ٠غبث١خ، ٚلَُ اٌّىٛٔبد اٌٍَج١خ، أِب 
صب١ّٔٙب ف١زؼٍك ثبٌّىٛٔبد اٌٞبهئخ أٞ إٌبعّخ ػٓ 

. 2001 ٍجزّجو 11أؽلاس 

ٚػٍٝ ٘نا الأٍبً، فاْ ٘نا اٌمَُ ِٓ كهاٍزٕب 
: ١ٍؾزٛٞ ػٍٝ صلاس فمواد ٟ٘ اٌزب١ٌخ

:ذأذذــذالمكوناتذالإيجابوة

:ذأمروكاذالعلم*ذ

ئْ أُ٘ ِىْٛ ئ٠غبثٟ فٟ اٌٖٛهح اٌزٟ ٠وٍّٙب  
ػلاء الأٍٛأٟ ٌٍٛلا٠بد اٌّزؾلح، ٠زّضً فٟ الأ١ّ٘خ 

اٌىج١وح اٌزٟ ر١ٌٛٙب ٌٍؼٍُ، ٚ٘ٛ، فٟ ٘نا اٌجبة، 
٠ؼزٕٟ ػٕب٠خ فبٕخ ثٕٛف عبِؼخ ا١ٌٕٜٛ ث١ْىبعٛ 
ثبػزجبه٘ب هِياً ٌٍؼٍُ، فٙنٖ اٌغبِؼخ، وّب ٠ٖٛه٘ب، 
رز١ّي ثبٌؼوالخ ٚاٌٚقبِخ ٚثبٌٕظبَ ٚاٌغّبي ٚؽزٝ 

عبِؼخ ا١ٌٕٜٛ ِٓ : "٠مٛي فٟ ٘نا ا١ٌَبق. ثبٌمل١ٍخ
أوجو اٌغبِؼبد فٟ اٌٛلا٠بد اٌّزؾلح، ٚرٕمَُ ئٌٝ 

اٌّووي اٌٞجٟ فٟ غوة ١ّىبعٛ اٌنٞ ٠ُٚ : ل١َّٓ
اٌى١ٍبد اٌٞج١خ، أِب اٌى١ٍبد غ١و اٌٞج١خ فزمغ فٟ 

 1890ثلأ اٌّووي اٌٞجٟ فٟ ػبَ . ٍٜٚ اٌّل٠ٕخ
ثاِىبٔبد ٙئ١ٍخ، صُ رٞٛه ٚارَغ ثَوػخ فبئمخ، 

وىً ّٟء فٟ ١ّىبعٛ، ؽزٝ إٔجؼ ِل٠ٕخ ّبٍؼخ 
ٔؾٛ ١ٍِْٛ ٚصٍش للَ ) أووٞ 30َِزمٍخ، َِبؽزٙب 

رُٚ و١ٍبد  : ، ٚرْغً أوضو ِٓ ِئخ ِجٕٝ(ِوثغ
اٌٞت ٚا١ٌٖلٌخ ٚالإٍٔبْ ٚاٌزّو٠٘ ٚفوٚع 

اٌّىزجخ ٚالإكاهح، ثاٙبفخ ئٌٝ كٚه ١ٍّٕب َِٚبهػ 
ٚٔٛاك ه٠ب١ٙخ ِٚؾبي رغبه٠خ ػّلالخ ِٚٛإلاد 

...  ٍبػخ24كاف١ٍخ رٕمً اٌٞلاة ِغبٔبً ػٍٝ ِلٜ 
و١ٍخ ٝت ا١ٌٕٜٛ ٟ٘ اٌىجوٜ فٟ اٌؼبٌُ، ٚرُٚ 

١ِْلاً ِٓ ... ٚاؽلاً ِٓ أػوق ألَبَ ا١ٌَٙزٌٛٛعٟ
فَّخ ٝٛاثك ػٍٝ اٌٞواى اٌؾل٠ش، رؾٛٝٗ ؽل٠مخ 

ٚاٍؼخ ٠زٍٛٞٙب رّضبي ٖٔفٟ ِٓ اٌجوٚٔي ٌوعً 
ف١َّٕٟ ٠جلٚ ِؾللبً فٟ اٌفٚبء ثؼ١ٕ١ٓ ٚاٍؼز١ٓ 

ؽبٌّز١ٓ ِو٘مز١ٓ ٚػٍٝ لبػلح اٌزّضبي ٔمْذ اٌؼجبهح 
اٌؼبٌُ الإ٠يبٌٟ اٌؼظ١ُ : "اٌزب١ٌخ ثؾوٚف وج١وح
ِئعظ ... (1694/ 1628)ِبسؽ١ٍٍٛ ِبٌج١جٟ 
ٚٔذٓ ٕ٘ب ... ٘ٛ اٌزٞ ثذأ... ػٍُ ا١ٌٙغزٌٛٛجٟ

(. 4")ٌٕزُ اٌؼًّ
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٠َٚزوًٍ اٌىبرت فٟ ٕٚف لَُ 
٘زٖ إٌجشح اٌّمبرٍخ "...: ا١ٌَٙزٌٛٛعٟ، ف١مٛي ػٕٗ

فّب اْ رجزبص اٌجٛاثخ اٌضجبج١خ ... رّضً سٚح اٌمغُ
دزٝ رؾؼش ثؤٔه رشوذ اٌذ١ٔب ثّؾبغٍٙب ٚمٛمبئٙب 

اٌّىبْ غبسق فٟ : ٚفشد فٟ ِذشاة ٌٍؼٍُ
اٌٙذٚء، ٚصّخ ِٛع١مٝ خبفزخ خف١فخ رٕجؼش ِٓ 

الإمبءح ٚادذح ِذغٛثخ ثذ١ش . الإراػخ اٌذاخ١ٍخ
رش٠خ إٌظش ٚلا رؾزذ الأزجبٖ ٚلا رُٕ ػٓ اٌضِٓ 
فٟ اٌخبسط، ػؾشاد اٌجبدض١ٓ ٚاٌيلاة لا ٠ىفْٛ 

(. 5")ػٓ اٌذشوخ ٚاٌؼًّ

ٚ٘ٛ ٠ؾوٓ، ثؼل مٌه، ػٍٝ اٌزؼو٠ف 
ثبفزٖبٓ ا١ٌَٙزٌٛٛعٟ ١ٌج١ٓ ِلٜ رؼٍك 

الأِو٠ى١١ٓ ثبٌؼٍُ، ؽزٝ ٚئْ ٌُ ٠ىٓ ما ِوكٚك ِغو 
ػٍُ "ا١ٌٙغزٌٛٛجٟ وٍّخ لار١ٕ١خ ِؼٕب٘ب : "ف١مٛي

اٌؼٍُ اٌزٞ ٠غزؼًّ ا١ٌّىشٚعىٛة فٟ ": الأٔغجخ
دساعخ الأٔغجخ اٌذ١خ، ٚ٘ٛ ٠ؾىً أعبط اٌيت 

لأْ اوزؾبف اٌؼلاط لأٞ ِشك ٠جذأ دائّبً ثذساعخ 
ٚثبٌشغُ  ِٓ ... الأٔغجخ فٟ دبٌزٙب اٌيج١ؼ١خ

الأ١ّ٘خ اٌفبئمخ ١ٌٍٙغزٌٛٛجٟ فبْ ؽؼج١زٗ ل١ٍٍخ 
ثبدش ا١ٌٙغزٌٛٛجٟ ... ٚػبئذٖ اٌّبٌٟ ِزٛامغ

غبٌجبً ىج١ت، اخزبس أْ ٠زشن رخققبد اٌضشٚح 
١ٌمنٟ  (ِضً اٌجشادخ ٚإٌغبء ٚاٌز١ٌٛذ)ٚاٌّجذ 

ػّشٖ فٟ ِؼًّ ِغٍك ثبسد، ِٕىفئبً ػٍٝ 
ا١ٌّىشٚعىٛة ٌغبػبد ى٠ٍٛخ، ٚوً أٍِٗ أْ 

٠ىزؾف ػٕقشاً ِجٙٛلًا ٌخ١ٍخ ِزٕب١٘خ فٟ اٌقغش 
ػٍّبء ا١ٌٙغزٌٛٛجٟ . ٌٓ ٠غّغ ثٙب إٌبط أثذاً

جٕٛد ِجٌْٙٛٛ ٠نذْٛ ثبٌّبي ٚاٌؾٙشح ِٓ أجً 
اٌؼٍُ، ُٚ٘ ٠ىزغجْٛ ِغ اٌضِٓ عّبد أفذبة 

ِضً إٌجبس٠ٓ ٚإٌذبر١ٓ ٚغبصٌٟ )اٌذشف ا١ٌذ٠ٚخ 
اٌجٍغخ اٌشاعخخ اٌّغزمشح، اِزلاء : (اٌخٛؿ

إٌقف الأعفً ٌٍجغُ، لٍخ اٌىلاَ ٚلٛح اٌّلادظخ 
ٚإٌظشح اٌّذلمخ اٌّزفذقخ، اٌقجش ٚاٌٙذٚء، 

ٚففبء اٌز٘ٓ ٚاٌمذسح اٌؼب١ٌخ ػٍٝ اٌزشو١ض 
(. 6...")ٚاٌزؤًِ

ٚثبٌزٛاىٞ ِغ مٌه، فاْ اٌىبرت ٠ؾوٓ ػٍٝ 
رمل٠ُ ّٔٛمط ٌٍزفبٟٔ فٟ اٌؼًّ، ثً اٌزٚؾ١خ ِٓ 
أعً اٌؼٍُ ِٓ فلاي اٌؾل٠ش ػٓ أؽل أٍبرنح لَُ 
ا١ٌَٙزٌٛٛعٟ، ؽ١ش ٠مٛي ػٓ اٌجوٚف١َٛه ك١ٌٔ 

الادزشاَ اٌٝ دسجخ اٌزجج١ً اٌزٞ ٠ذظٝ "ث١ىو ئْ 
ؽخق١زٗ اٌم٠ٛخ، : ثٗ ٠ؼٛد اٌٝ أعجبة ػذ٠ذح
رؼبٍِٗ ِغ رلا١ِزٖ ... ٚٔضا٘زٗ، ٚاخلافٗ ٌٍؼٍُ

ٚصِلائٗ ثذت ٚػذي، ِظٙشٖ اٌخؾٓ اٌجغ١و، 
فّزٗ اٌذائُ اٌزٞ لا ٠ميؼٗ الا ١ٌمٛي ؽ١ئبً مشٚس٠بً 

٠مذَ ... أجبصٖ اٌؼٍّٟ: ٚأُ٘ ِٓ وً رٌه... ِٚف١ذاً
٘بربْ "... ِقٛس خلا٠ب"ث١ىش ٔفغٗ ثٛففٗ 

اٌىٍّزبْ رخزقشاْ اٌّجٙٛد اٌؾبق اٌزٞ ثزٌٗ ػٍٝ 
ِذٜ أسثؼ١ٓ ػبِبً دزٝ اعزيبع أْ ٠ذٛي رق٠ٛش 

فٟ اٌجؾش " ىش٠مخ ِغبػذح"اٌخلا٠ب ِٓ ِجشد 
... اٌؼٍّٟ ئٌٝ ػٍُ َِزمً هاٍـ ٌٗ أكٚارٗ ٚلٛاػلٖ

افزوع ث١ىو ٍٚبئً ٚرم١ٕبد عل٠لح فٟ ر٠ٖٛو 
اٌقلا٠ب ٍغٍذ ثبٍّٗ، ٚرؼلكد أثؾبصٗ ػٍٝ ِلٜ 

ا١ٌَٕٓ ؽزٝ إٔجؼ رَغ١ً ١ٍورٗ اٌنار١خ فٟ 
اٌّإرّواد اٌؼ١ٍّخ ٠ْىً ِْىٍخ ؽم١م١خ لأٔٗ ٠ؾزبط 

ئٌٝ أٙؼبف اٌَّبؽخ اٌزٟ ٠ؾزبعٙب أٞ  أٍزبم 
ٚثبد ِٓ اٌَّزؾ١ً أْ ٠ٖله وزبة ... آفو

١َ٘زٌٛٛعٟ فٟ أ٠خ عبِؼخ فٟ اٌؼبٌُ كْٚ الاٍزؼبٔخ 
(. 7)"ثّغّٛػبد ث١ىو ٌٖٛه اٌقلا٠ب

٠ٚإول اٌىبرت ػٍٝ ِٕبلت اٌجوٚف١َٛه ث١ىو 
ٚاٌؾك أٔٗ ٠ّبهً ػٍّٗ ثوٚػ : "ووعً ػٍُ ف١مٛي

٠َزؾٛم ػ١ٍٗ فٟ اٌجلا٠خ فبٝو غبِ٘ ٠ٍؼ : اٌفٕبْ
ػ١ٍٗ ٠ٚإهلٗ، صُ ٠قزفٟ ١ٌزووٗ ِغ فىوح ِلْ٘خ 

ٌىٕٙب ْ٘خ، ٠ظً ٠قزجو٘ب ٠ّٚؾٖٙب ؽزٝ رقزّو 
فٟ مٕ٘ٗ، ٠مٟٚ أٍبث١غ فٟ افز١به اٌقلا٠ب ػٍٝ 

كهعبد ِقزٍفخ ِٓ الإٙبءح َِٚز٠ٛبد ِزؼلكح ِٓ 
٠زواءٜ ... لٛح ا١ٌّىوٍٚىٛة، ٚأف١واً ٠ؾً الإٌٙبَ

ٌٗ ثٛٙٛػ ػغ١ت ِب ٠غت أْ ٠فؼٍٗ، ف١ٕلفغ 
(. 8)"ثؾّبً ئٌٝ اٌز٠ٖٛو ٚاٌزَغ١ً ٚاٌٞجبػخ

: ِٚغ مٌه، فأٗ ٠زّزغ ثزٛاٙغ اٌؼٍّبء
ٚثبلإمبفخ اٌٝ أجبصٖ اٌؼٍّٟ، ٠ؼزجش ث١ىش ٚادذاً "

ِٓ أػظُ اٌّذبمش٠ٓ اٌز٠ٓ ػشفزُٙ جبِؼخ ا١ٌٕٜٛ 
ِذبمشارٗ ػٓ أٔغجخ اٌجغُ رجّغ ... فٟ ربس٠خٙب

ث١ٓ اٌؼّك ٚاٌجغبىخ، ِّب دفغ اداسح اٌجبِؼخ اٌٝ 
ىجؼٙب ػٍٝ ألشاؿ ِنغٛىخ ٔفزد ِٕٙب آلاف 

ٚػٍٝ اٌشغُ ِٓ سٚػخ أجبصٖ، ٌُ ٠غٍُ . إٌغخ
ث١ىش لو، ؽؤْ اٌّجذػ١ٓ اٌىجبس ِٓ ِخبٚف اٌفؾً 

أفىبس عٛداء رذفؼٗ أد١بٔبً ... ٚ٘ٛاجظ اٌزمق١ش
(. 9")اٌٝ اٌزغبإي ػٓ ل١ّخ ِب ٠فؼٍٗ

ٚثبٌوغُ ِٓ إٌغبػ اٌنٞ أؽوىٖ، ِٚٓ رملِٗ 
فٟ آٌَ، فأٗ ٠ٛإً اٌؼًّ ثٕفٌ اٌزفبٟٔ 

فٟ ؽزبء ؽ١ىبجٛ اٌمبسط اٌؼبفف : "ٚاٌّضبثوح
اٌّغيٝ ثبٌج١ٍذ، وض١شاً ِب ٠غز١مظ اٌؼجٛص ث١ىش فٟ 

٠غزغً، صُ ٠نغ اٌض١بة اٌضم١ٍخ ػٍٝ . اٌشاثؼخ فجبدبً
جغذٖ ٠ٚشرذٞ لفبصٖ ٠ٚذىُ غيبء سأعٗ ػٍٝ 

أر١ٔٗ ٚوؤٔٗ جٕذٞ را٘ت اٌٝ ١ِذاْ اٌمزبي، ٠شوت 
ِزشٚ اٌخبِغخ فجبدبً ِغ ػّبي إٌظبفخ ٚعىبسٜ 
ا١ٌٍٍخ اٌّبم١خ، ٠زىجذ ٘زا اٌؼٕبء ػٓ ى١ت خبىش 

دزٝ ٠زّىٓ ِٓ اٌىؾف ػٓ ػ١ٕبد ٌٍخلا٠ب فٟ 
فٕغ د١ٔظ ث١ىش  ٘ىزا. اٌّٛػذ اٌزٞ دذدٖ ثبٌذل١مخ

ِجذٖ ٠ِٛبً ثؼذ ٠َٛ، ثذأة ٍّٔخ ٚاخلاؿ سا٘ت، 
 دزٝ  رذٛي 
ٚأفجخ اٌذذ٠ش فٟ ا١ٌٕٜٛ ٠زشدد . اٌٝ أعيٛسح

ثمٛح ِٓ عٕٛاد ػٓ ادزّبي فٛصٖ ثجبئضح ٔٛثً فٟ 
(. 10...")أ٠خ ٌذظخ

:ذأمروكاذالعملذوالفرصذالمتاحة*ذ

٘نا ٘ٛ اٌّىْٛ الإ٠غبثٟ اٌضبٟٔ اٌنٞ ٠ووي 
. ػ١ٍٗ اٌىبرت ٠ٚملِٗ فٟ ػلح ٕٛه
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  ٌـ ػلاء الأٍٛا١ّٟٔىبعٛفٟ هٚا٠خ  

ٚهثّب وبٔذ أُ٘ ٕٛهٖ ٟ٘ ٕٛهح اٌلوزٛه 
ووَ كًٚ عواػ اٌمٍت اٌمجٟٞ إٌبعؼ اٌنٞ ؽوَ، 
ثَجت رؼٖت اٌلوزٛه ػجل اٌفزبػ ثٍجغ هئ١ٌ لَُ 

اٌغواؽخ فٟ عبِؼخ ػ١ٓ ٌّّ، ِٓ اٌزقٖٔ فٟ 
اٌغواؽخ فٟ ِٖو، فبٙٞو ئٌٝ اٌٙغوح ئٌٝ 

اٌٛلا٠بد اٌّزؾلح ٌزؾم١ك ؽٍّٗ، ٚلل ؽممٗ فؼلًا ؽ١ش 
إٔجؼ ِٓ وجبه اٌغواؽ١ٓ ف١ٙب ٚفٟ اٌؼبٌُ ٌىٓ ثؼل 
١ٍٕٓ ٠ٍٛٝخ ِٓ اٌؼًّ اٌّزٛإً إٌّٟٚ، ٠مٛي 

ِٕٚز الأ٠بَ الأٌٚٝ رىؾفذ : "اٌىبرت فٟ ٘نا ا١ٌَبق
أٌٚٙب أْ وٛٔٗ ِغ١ذ١بً لا ٠ن١ف : ٌٗ ػذح دمبئك

ا١ٌٗ ؽ١ئبً فٟ اٌّجزّغ الأِش٠ىٟ، فٙٛ ثبٌٕغجخ 
ٚصب١ٔبً أْ ... ٌلأِش٠ى١١ٓ أٚلًا ٚأخ١شاً ػشثٟ ٍِْٛ

أِش٠ىب ثلاد اٌفشؿ اٌّزبدخ ٚإٌّبفغخ اٌنبس٠خ 
أ٠نبً، ٚثبٌزبٌٟ ارا أساد أْ ٠ىْٛ جشادبً وج١شاً، 

فؼ١ٍٗ أْ ٠جزي ِجٙٛداً ِنبػفبً ١ٌىْٛ أفنً ِٓ 
(. 11")أٞ ص١ًِ أِش٠ىٟ ِشر١ٓ ػٍٝ الألً

ٚول١ًٌ ٝو٠ف ػٍٝ ٔغبؽٗ اٌجب٘و ٚػٍٝ 
فوٙٗ ٚعٛكٖ فٟ اٌٛلا٠بد اٌّزؾلح، ٠نوو اٌىبرت 
أٔٗ وبْ ٠غوٞ ػ١ٍّبرٗ ػٍٝ أٔغبَ أغبٟٔ أَ وٍضَٛ، 

ٚئْ فو٠ك ِؼب١ٔٚٗ ِٓ الأِو٠ى١١ٓ أٌف الأِو 
ٚاػزبك ػ١ٍٗ، ٚؽزٝ ػٕلِب اٌزؾك ثبٌفو٠ك َِبػل 
عواػ أِو٠ىٟ ِزؼٖت أثلٜ اػزواٙٗ ػٍٝ ثش 
٘نٖ الأغبٟٔ، فأٗ رؾلاٖ، ٚكػبٖ ئٌٝ اٌجؾش ػٓ 

ِوح ٚاؽلح، ِٕن ػب١ِٓ، اٌزؾك : "فو٠ك ػًّ آفو
ثبٌفو٠ك َِبػل عواػ اٍّٗ عبن، ِٚب ئْ هآٖ 

اٌلوزٛه ووَ ؽزٝ أكهن ثقجورٗ الأِو٠ى١خ ا٠ٌٍٛٞخ 
ٍٚوػبْ ِب ؽلصذ ث١ٓ الاص١ٕٓ ... أٔٗ ِزؼٖت

ِْبؽٕبد ٕبِزخ، ِْبعواد أص١و٠خ ثلا وٍّخ 
... ٚاؽلح

ٌُ ٠ىٓ عبن ٠ٚؾه أثلاً ٌلػبثبد اٌلوزٛه 
ووَ، ٚوبْ ٠وِمٗ ثٕظوح ثبهكح ٠ٍٛٝخ ِزفؾٖخ رىبك 
رىْٛ ١ِٕٙخ، وّب وبْ ١ٞ٠غ رؼ١ٍّبرٗ ػٍٝ ِٚ٘، 

فذ١خ : "٠ٕفن٘ب ثجٜء ِزؼّل ٚوأٔٗ ٠و٠ل أْ ٠مٛي ٌٗ
أٔب ِجشد ِغبػذ ٚأٔذ ... أٔب أػًّ رذذ سئبعزه

ٌىٓ ا٠بن أْ رٕغٝ إٟٔٔ أِش٠ىٟ أث١ل . جشاح وج١ش
ٚفبدت ٘زٖ اٌجلاد، أِب أٔذ فّجشد ػشثٟ ٍِْٛ 

جبء ِٓ افش٠م١ب فؼٍّٕبٖ ٚدسثٕبٖ ٚفٕؼٕب ِٕٗ 
". ؽخقبً ِزذنشاً

رغبً٘ اٌلوزٛه ووَ ؽووبد عبن اٌَّزفيح 
ٚؽوٓ ػٍٝ أْ ٠ؼبٍِٗ ثٞو٠مخ ه١ٍّخ ِؾب٠لح، 

ؽزٝ فٛعئ ثٗ ماد ٕجبػ، لجً ثلا٠خ اٌؼ١ٍّخ 
ٚلف ... ثللبئك، ٠لفً ػ١ٍٗ ٚ٘ٛ ٠ؼمُ ٠ل٠ٗ ٚمهاػ١ٗ

ثغٛاهٖ ٚؽ١بٖ ثَوػخ، صُ لبي ثٖٛد ِقزٕك 
: ثبلاٙٞواة ٚاٌىوا١٘خ

أهعٛ أْ رزٛلف ػٓ ...  ــ ثوٚفَٛه ووَ
ئماػخ ٘نٖ الأغ١ٕبد اٌّٖو٠خ اٌىئ١جخ أصٕبء اٌغواؽخ 

. لأٔٙب رّٕؼٕٟ ِٓ اٌزوو١ي فٟ ػٍّٟ

ظً ووَ كًٚ ٕبِزبً ٚأوًّ اٌزؼم١ُ ثؼٕب٠خ، 
ٚػٕلِب اٍزلاه ٔؾٛ عبن ٚمهاػبٖ ِوفٛػزبْ 

لأػٍٝ، ثلا ٚعٙٗ اٌّوثل اٌّؾزمٓ ثبٌغٚت أّجٗ 
ثىب٘ٓ لجٟٞ ؽى١ُ ػٍٝ ّٚه ئفؾبَ الأّواه 

:  لبي ثٙلٚء... ثبٌؾم١مخ

ٌمل ػٍّذ ثٚواٚح ػٍٝ ...  ــ اٍّغ ٠ب ٌٚلٞ
ِلٜ صلاص١ٓ ػبِبً ِزٍٖخ ؽزٝ ٠ٖجؼ ِٓ ؽمٟ أْ 

. اٍّغ ِب أه٠لٖ فٟ ؽغوح اٌؼ١ٍّبد

رملَ ثٚغ فٞٛاد إٔلهد ٚلؼبً ِؾّلًا 
ثبٌّؼبٟٔ، صُ كفغ ثملِٗ اٌجبة اٌّفٟٚ ئٌٝ اٌؼ١ٍّبد 

: ٚلبي لجً أْ ٠قزفٟ ٚهاءٖ

 ــ رَز١ٞغ أْ رغل ِىبٔبً فٟ فو٠ك عواؽٟ 
(. 12)"آفو ٌٛ أؽججذ

ٚرغله اٌّلاؽظخ أْ اٌىبرت ؽوٓ ػٍٝ أْ 
٠ٕٖف اٌجوٚفَٛه ووَ كًٚ، فؼٕلِب ِوٗ 

اٌلوزٛه ػجل اٌفزبػ ثٍجغ ٍٚٝت اٌّغٟء ئٌٝ أِو٠ىب 
ٌٍؼلاط، رٞٛع ٌّؼبٌغزٗ، ِغبٔبً، ٚمٌه ثؼل أْ ٔغؼ، 

ثَّبػلح اٌٖلاح، فٟ اٌزغٍت ػٍٝ هغجزٗ الأٌٚٝ 
. ٚاٌٞج١ؼ١خ فٟ اٌوف٘ أزمبِبً

وّب ئْ اٌىبرت ؽوٓ ػٍٝ اٌزأو١ل ػٍٝ ل١ّخ 
اٌؼًّ فٟ أوضو ِٓ فًٖ ِٓ فٖٛي اٌوٚا٠خ، ٚ٘ٛ 
ِب ٠ظٙو، ِضلًا، فٟ اٌؾل٠ش اٌنٞ ٠زٛعٗ ثٗ اٌلوزٛه 
ث١ً فو٠لِبْ ئٌٝ ٝبهق ؽ١َت ػٕلِب ٠لاؽظ رواعغ 

أِبِه فشفخ وج١شح ... اعّغ ٠ب ىبسق: "ٔزبئغٗ
اٌذ١بح فٟ أِش٠ىب ٌٙب ػ١ٛة، ... ٌزقٕغ ِغزمجٍه

ٌىٓ ١ِضرٙب اٌىجشٜ أٔٙب رّٕخ اٌفشفخ ٌىً 
٘زا ٘ٛ ... ارا ػٍّذ ثجذ عزذشص ٘ذفه... أغبْ

ِب رغزي١غ أْ رٕجضٖ ... اٌغش فٟ ػظّخ ٘زا اٌجٍذ
ٔق١ذزٟ ... ٕ٘ب ٌٓ رٕجضٖ فٟ ِىبْ آخش فٟ اٌؼبٌُ

". ٌه ألا رجؼً د١بره اٌخبفخ رؾٛػ ػٍٝ ػٍّه

لا ٠ٛجذ فٟ اٌذ١بح أفؼت : "صُ ٠َزقٍٔ لبئلًا
ػٍٝ إٌفظ ِٓ اٌؼًّ، ٌىٕٗ اٌم١ّخ اٌٛد١ذح اٌزٟ 

(. 13")رجمٝ

:ذأمروكاذالأسطورة*ذ

لا ٠ىبك اٌىبرت ٠ٙزُ ثٙنا اٌغبٔت، فىأّٔب ٘ٛ ِٓ 
رؾ١ًٖ اٌؾبًٕ، ٚػٍٝ اِزلاك اٌوٚا٠خ وٍٙب لا ٔغل 

" ١ّىبعٛ"ئلا فموح ٚاؽلح رٖف ٙقبِخ ِل٠ٕخ 
ٚفقبِزٙب، ٚ٘نٖ اٌفموح رزؾلس ػٓ أجٙبه ١ّّبء 

: ِؾّلٞ ثبٌّل٠ٕخ  ػٕلِب ٍٕٚذ ئ١ٌٙب أٚي ِوح
سأد : ِٚب اْ خشجذ ِٓ اٌّيبس دزٝ رٍ٘ذ"

ؽٛاسع فغ١ذخ اٌٝ دسجخ ٌُ رزخ١ً ٚجٛد٘ب لو، 
ٔبىذبد عذبة ؽب٘مخ ججبسح رٕزؾش فٟ ِذٜ 

إٌظش فزّٕخ اٌّذ٠ٕخ ىبثؼبً أعيٛس٠بً عذش٠بً وّب فٟ 
ِجلاد الأىفبي اٌخ١ب١ٌخ، ِٛجبد ِززبثؼخ ِٓ 

الأِش٠ى١١ٓ، سجبلًا ٚٔغبء، ٠زذفمْٛ ويٛاث١ش إًٌّ 
ِٓ وً ِىبْ، ٠ذثْٛ ػٍٝ الأسك ثغشػخ ٚجذ٠خ 
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ٚوؤُٔٙ ٠ٙشػْٛ ٌٍذبق ثميبس ػٍٝ ٚؽه 
(. 14...")الأيلاق

:ذبذذــذالمكوناتذالدلبوة

:ذأمروكاذوتاريخهاذالدموي*ذ

٠فززؼ اٌىبرت هٚا٠زٗ ثزمل٠ُ ٌّؾخ ربه٠ق١خ ػٓ 
ِٓ ؽ١ش ر١َّزٙب ماد الإًٔ " ١ّىبعٛ"ِل٠ٕخ 

إٌٙلٞ الأؽّو، ِٚٓ ؽ١ش ْٔأرٙب اٌزٟ عبءد فٟ 
ؽٕٙب اٌّغزؼّشْٚ " دشٚة اثبدح ِشٚػخ"أػمبة 

الأٚسٚث١ْٛ ػٍٝ إٌٙٛد اٌذّش، عىبْ إٌّيمخ 
لزٍٛا "الأف١١ٍٓ ػٍٝ اِزذاد ِئخ عٕخ دزٝ أُٙ 

 ١ٍِْٛ ٔفظ ِٓ إٌٙٛد 12 ٚ 5خلاٌٙب ِب ث١ٓ 
(. 15")اٌذّش فٟ وً أٔذبء أِش٠ىب

ٚلل ؽوٓ اٌىبرت فٟ ٘نا ا١ٌَبق، ػٍٝ 
اٌزنو١و ثأْ ٘إلاء اٌَّزؼّو٠ٓ الأٚهٚث١١ٓ اٌن٠ٓ 

لزٍٛا ِلا١٠ٓ إٌٙٛك، ٚاٍزٌٛٛا ػٍٝ أها١ُٙٙ، 
ٚٔٙجٛا صوٚارُٙ ِٓ اٌن٘ت، وبٔٛا فٟ ٔفٌ اٌٛلذ 

ِٚغ مٌه فاْ رل٠ُٕٙ ٌُ " ِغ١ذ١١ٓ ِزذ١ٕ٠ٓ ٌٍغب٠خ"
٠ّٕؼُٙ ِّب اهرىجٛا لأْ وض١واً ُِٕٙ م٘جٛا ئٌٝ أْ 

إٌٙٛد اٌذّش ثبٌشغُ ِٓ وُٛٔٙ مّٓ ِخٍٛلبد "
الله ػٍٝ ٔذٛ ِب، فبُٔٙ ٌُ ٠خٍمٛا ثشٚح  اٌّغ١خ 

ٚأول " ...ٚأّب خٍمٛا ثشٚح أخشٜ ٔبلقخ ؽش٠شح
أْ إٌٙٛد اٌذّش ِضً اٌذ١ٛأبد، "...آفوْٚ ثضمخ 

ِخٍٛلبد ثلا سٚح ٚلا م١ّش، ٚثبٌزبٌٟ فُٙ لا 
٠ذٍّْٛ اٌم١ّخ الإٔغب١ٔخ اٌزٟ ٠ذٍّٙب اٌشجً 

ٚػٍٝ ٘نا الأٍبً فمل وبْ ثاِىبْ .." .الأث١ل
أْ ٠مزٍٛا ِب ؽبإٚا ِٓ إٌٙٛد ثلا " اٌَّزؼّو٠ٓ 

أدٔٝ ظً ِٓ إٌذَ أٚ اٌؾؼٛس ثبٌزٔت ِّٚٙب ثٍغذ 
ثؾبػخ اٌّزاثخ اٌزٟ ٠شرىجٛٔٙب ىٛاي إٌٙبس، ٌُ 

٠ىٓ رٌه ١ٌفغذ ٔمبء اٌمذاط اٌزٞ ٠م١ّٛٔٗ وً ١ٌٍخ 
(. 16")لجً إٌَٛ

صُ ٠َزؼوٗ اٌىبرت أُ٘ اٌّواؽً اٌزٟ ِود 
ثٙب اٌّل٠ٕخ ِٕن ْٔأرٙب ف١ووي ثبٌناد ػٍٝ ؽبكصخ 

 ٚػٍٝ ئػبكح ثٕبئٙب ٌزٖجؼ ِٓ 1871اؽزوالٙب ٍٕخ 
الأِو٠ىٟ اٌزٟ أكٜ ف١ٙب " ٍِىخ اٌغشة"عل٠ل 

اٌقٛف ِٓ اٌؾو٠ك ئٌٝ ر٠ٛٞو أفًٚ ٔظبَ ئٝفبء 
فٟ اٌؼبٌُ، ٚ٘ٛ ِب ٠ؼىَٗ اٌمٛي اٌّأصٛه ػٕل 

اْ ٔظبَ الإىفبء فٟ : "اٌَّإ١ٌٚٓ ػٓ اٌّل٠ٕخ
دزٝ ... ؽ١ىبجٛ ِٓ اٌىفبءح ثذ١ش ٠ٕزسن ثبٌذش٠ك

(. 17")لجً أْ رجذأ فٟ اؽؼبي إٌبس

٘نا فٟ ربه٠ـ أِو٠ىب اٌمل٠ُ، أِب فٟ ربه٠قٙب 
اٌؾل٠ش فاْ اٌىبرت ٠نوو، فٟ أوضو ِٓ ِٕبٍجخ، 

ثؾوة ف١زٕبَ ٚمٌه ِٓ فلاي ّق١ٖخ ِؾٛه٠خ فٟ 
اٌوٚا٠خ ٟ٘ ّق١ٖخ اٌلوزٛه عْٛ عوا٘بَ اٌنٞ 
وبْ فلاي اٌَز١ٕبد أؽل أثٞبي اٌزّوك ػٍٝ اٌم١ُ 
الأِو٠ى١خ اٌَبئلح آٔئن، ٚاٌنٞ ظً ِؾبفظبً ػٍٝ 

. هٚؽٗ اٌّزّوكح ؽزٝ آفو ٌؾظخ

٠ٚىفٟ، فٟ ٘نا ا١ٌَبق، أْ ٔٛهك اٌفموح اٌزب١ٌخ 
وّٕٛمط ٌٍِٛٚبد اٌزٟ ر١ْو ئٌٝ ؽوة ف١زٕبَ 

ٚاٌفظبػبد اٌزٟ رقٍٍزٙب، ففٟ ثلا٠خ اٌفًٖ اٌقبٌِ 
ػْو ِٓ اٌوٚا٠خ ٠ؼٛك ثٕب اٌىبرت ئٌٝ ّجبة اٌلوزٛه 

فٍف اٌَزبهح اٌقٚواء اٌزٟ : "عْٛ عوا٘بَ ف١مٛي
رغٟٞ إٌبفنح، فٟ اٌؾغوح اٌّىزظخ ثبٌىزت اٌّؼجأح 
ِٓ ٍٕٛاد ثلفبْ اٌغ١ٍْٛ، ٠ؾزفظ عْٛ عوا٘بَ 

ثٖٕلٚق فْجٟ ثٕٟ كاوٓ ِغٞٝ ثٕمُٛ ِٓ 
إٌؾبً اٌمل٠ُ، ٠غٍمٗ ثاؽىبَ ٠َٕٚبٖ ٌفزواد ٠ٍٛٝخ، 

صُ ٠ؼٓ ٌٗ فغأح ف١غٍك ِيلاط ثبة اٌّىزت ِٓ 
اٌلافً ٠ٚغوعو اٌٖٕلٚق ئٌٝ ٍٜٚ اٌؾغوح ٚ٘ٛ 

٠ٍٙش، ٠غٌٍ اٌموفٖبء ٠ٚقوط ِؾز٠ٛبرٗ ٠ٚجَٞٙب 
: أِبِٗ ػٍٝ الأهٗ، فززجلٜ ٌٗ ػٕلئن ؽ١برٗ ثأوٍّٙب

ٕٛه أث١٘ ٚأٍٛك رّضٍٗ فٟ ّجبثٗ، لٖبٕبد ِٓ 
عوائل اٌَز١ٕ١بد رؾًّ ػٕب٠ٚٓ ثبلأؽلاس اٌٙبِخ، 

ث١بٔبد صٛه٠خ غبٙجخ ٙل اٌلٌٚخ، ِْٕٛهاد رؾًّ 
ٕٛه الأٝفبي ٚإٌَبء اٌن٠ٓ لزٍٛا أٚ ّٛ٘ٛا فٟ 

ثؼٚٙب ِٓ اٌجْبػخ ثؾ١ش لا ٠َز١ٞغ )ؽوة ف١زٕبَ 
، كػٛاد (ثؼل وً ٘نٖ إٌَٛاد أْ ١ٞ٠ً إٌظو ئ١ٌٙب

ٍِٛٔخ ِوٍِٛخ ثب١ٌل ٌؾٚٛه ِظب٘واد ٚؽفلاد 
هٚن فٟ اٌٙٛاء اٌٍٞك، ثؤبِظ ِٙوعبْ 

اٌٛٚكٍزٛن، ّبهاد رؾًّ ػلاِخ اٌؾت ٚاٌَلاَ 
... ا١ٌْٙوح، ِيِبه ٕ٘لٞ وبْ ٠ؼيف ػ١ٍٗ ثّٙبهح

فٛمح ِؼل١ٔخ أزيػٙب ِٓ : صُ أػي اٌّؾز٠ٛبد ع١ّؼبً
هأً هعً ث١ٌٌٛ أصٕبء اّزجبن ػ١ٕف فٟ ئؽلٜ 

(. 18)..."اٌّظب٘واد

:ذأمروكاذوالعنصروة*ذ

٠زٞوق اٌىبرت فٟ ٘نا ا١ٌَبق، ئٌٝ ٔٛػ١ٓ ِٓ 
اٌؼٕٖو٠خ، ٔٛع ٠ّىٓ أْ ١َّٔٗ كاف١ٍبً، ٚ٘ٛ ٠مغ 
ػٍٝ فئخ أ١ٍٕخ ِٓ ٍىبْ اٌجلاك أٞ اٌَٛك، ٚٔٛع 
آفو ٠ّىٓ أْ ١َّٔٗ فبهع١بً، ٚ٘ٛ ٠مغ ػٍٝ فئخ 

. كف١ٍخ أٞ اٌؼوة اٌٛافل٠ٓ ػ١ٍٙب ؽل٠ضبً

:ذذــذالعنصروةذضدذالدود

ئْ ٘نا إٌٛع ِٓ اٌؼٕٖو٠خ ٠ىزَٟ ثؼل٠ٓ، 
ثؼلاً عغواف١بً ٚثؼلاً ربه٠ق١بً، ٠ٚظٙو مٌه فٟ ِل٠ٕخ 

ِٕن أْٔئذ ٌُ رٕمٞغ ٘غوح اٌئٛط "١ّىبعٛ اٌزٟ 
ِئبد الأٌٛف ٘وثٛا ِٓ اٌؼجٛك٠خ فٟ ٚلا٠بد . ئ١ٌٙب

اٌغٕٛة، عبؤٚا ئٌٝ ١ّىبعٛ ٠لفؼُٙ ؽٍُ أْ ٠ىٛٔٛا 
اٌزؾمٛا ثبٌؼًّ . ِٛا١ٕٝٓ أؽواهاً ٌُٙ و١بْ ٚوواِخ

فٟ اٌّٖبٔغ ٚػٍّذ ىٚعبرُٙ فبكِبد فٟ اٌج١ٛد 
ٚع١ٍَبد أٝفبي، ٍٚوػبْ ِب اوزْفٛا أُٔٙ اٍزجلٌٛا 
ل١ٛك اٌؼج١ل اٌؾل٠ل٠خ ثم١ٛك أفوٜ غ١و ِوئ١خ لا رمً 

 ٌُ ٠َّؼ ٌٍَٛك ثبٌؾ١بح ئلا 1900فّٕن ػبَ ... لَٛح
فٟ عٕٛة اٌّل٠ٕخ، ؽ١ش رؼّلد اٌٍَٞبد ئْٔبء 
اٌَّبوٓ اٌوف١ٖخ ٌٍفمواء، ٚلل ػغي اٌَٛك ػٓ 

الأزمبي ئٌٝ أؽ١بء أفًٚ لأُٔٙ فمواء ٚلأٔٗ ٌُ ٠َّؼ 
ٌُٙ ٍِٞمبً ثبٌقوٚط ِٓ اٌغ١زٛ، فؼٍٝ ِلٜ أوضو ِٓ 
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  ٌـ ػلاء الأٍٛا١ّٟٔىبعٛفٟ هٚا٠خ  

ِئخ ػبَ ٌُ ٠فزو ٌؾظخ مٌه إٌفٛه اٌواٍـ وبٌؼم١لح 
ٌلٜ اٌج١٘ ِٓ َِبوٕخ اٌَٛك، ٚاٌنٞ ٠ٖفٗ ػٍُ 

 Negrophobiaإٌفٌ الأِو٠ىٟ ثٍّٖٞؼ 
(. 19)"...اٌقٛف ِٓ اٌئٛط"

٠ٚنوو اٌىبرت فٟ ٘نا ا١ٌَبق ثجؼ٘ اٌؾٛاكس 
اٌفظ١ؼخ اٌزٟ ّٙلرٙب اٌّل٠ٕخ ٚاٌزٟ ٔغّذ ػٓ 

..." اٌّذبٚلاد اٌؼف٠ٛخ ٚاٌّزؼّذح لاخزشاق اٌذبجض"
 ١ٌٛ٠ٛ 27ف١زٞوق ِضلًا ئٌٝ اٌؾبكصخ اٌزٟ ٚلؼذ فٟ 

، ؽ١ش أْ ٕج١بً أٍٛك فٟ اٌَبثؼخ 1919ِٓ ػبَ 
ػْوح ٠لػٝ ٠ٛع١ٓ ١ٍ٠ٚبِي ػجو، كْٚ لٖل، 

اٌؾبعي اٌنٞ ٠مَُ اٌْبٝئ ئٌٝ ِىبْ ٌٍج١٘ ِٚىبْ 
ٍّغ ١ٕبؽبً ٚغٚجبً ٠زٖبػل ؽٌٛٗ، ٚلجً "ٌٍَٛك فـ

أْ ٠زّىٓ ِٓ اٌفواه ِٓ ؽ١ش أرٝ، أَِه ثٗ 
اٌَبثؾْٛ اٌج١٘ ٚلل أػّبُ٘ اٌغٚت ِٓ عواء 

ظٍٛا ٠ْزّٛٔٗ ... رل١ٌٔ ١ِبُ٘ٙ الإل١ّ١ٍخ
٠ٚٚوثٛٔٗ، ٌىّٖٛ فٟ ثٕٞٗ ٚٚعٙٗ ثىً ِب أٚرٛا 

ِٓ لٛح، صُ اٍزؼًّ ثؼُٚٙ ِغبك٠ف فْج١خ أٙبٌٛا 
... ثٙب ػٍٝ هأٍٗ ؽزٝ ِبد، فأٌمٛا ثٗ ػٍٝ اٌْبٝئ
ٚاىكاك الأِو ٍٛءاً ػٕلِب هف٘ هعبي اٌج١ٌٌٛ 

اٌج١٘ ثإواه أْ ٠ٍمٛا اٌمج٘ ػٍٝ اٌمزٍخ أٚ ؽزٝ 
ّٚٙلد ١ّىبعٛ ػٍٝ ِلٜ ٍزخ أ٠بَ !.. ٠ؾممٛا ِؼُٙ

ٕواػبد ػٕٖو٠خ ِوٚػخ ث١ٓ اٌج١٘ ٚاٌَٛك 
 ّقٖبً ٚئٕبثخ ٚرْو٠ل 38أكد ئٌٝ ِمزً 

ٚظٍذ مووٜ اٌٖجٟ ٠ٛع١ٓ ١ٍ٠ٚبِي ... اٌّئبد
ثّضبثخ ػجوح ل٠ٛخ ٌىً ِٓ رَٛي ٌٗ ٔفَٗ وَو 

(. 20)"اٌؾبعي

ِٚٓ اٌؾٛاكس اٌزٟ ٠زٞوق ئ١ٌٙب أ٠ٚبً ى٠بهح 
اٌيػ١ُ الأٍٛك ا١ٌْٙو ِبهرٓ ٌٛصو و١ٕغ ئٌٝ 

 ٚل١بكرٗ ١ٌَّوح وج١وح ِٓ ١ّ1966ىبعٛ ٍٕخ 
ػْواد الأٌٛف ِٓ اٌَٛك افزوق ثٙب أؽ١بء اٌج١٘ 
هغجخ ِٕٗ فٟ أْ ٠جؼش هٍبٌخ ؽت ٚئفبء ١َِؾ١خ 

ٚأْ ٠ؼٍٓ فٟ ٔفٌ اٌٛلذ أْ الأٚٙبع اٌؼٕٖو٠خ ٌُ 
ٌىٓ إٌز١غخ وبٔذ ػ١ٕفخ ِٚؾجٞخ، فمل "رؼل رؾزًّ 

أٌمٛا ... رٖلٜ اٌَىبْ اٌج١٘ ١ٌٍَّوح ثٛؽ١ْخ
ػٍٝ اٌّظب٘و٠ٓ ثىً ِب ٚعلٖٚ فٟ ِزٕبٚي أ٠ل٠ُٙ، 

ثلءاً ِٓ اٌج١٘ ا١ٌٕئ ٚاٌّٞبُٝ اٌفبٍلح ٚؽزٝ 
اٌؾغبهح ٚاٌٙواٚاد، صُ أٍٝمٛا اٌوٕبٓ ثغياهح 

ٌُٚ ٠ٍجش ... ِّب أكٜ ئٌٝ ئٕبثخ اٌىض١و٠ٓ ِٓ اٌَٛك
اٌيػ١ُ ِبهرٓ ٌٛصو و١ٕظ ٔفَٗ، ثؼل مٌه ثْٙٛه، أْ 

(. 21)"ٌمٟ ِٖوػٗ ثوٕبٓ اٌّزؼٖج١ٓ

ٚفٟ : "١ٚ٠ٚف اٌىبرت ؽٛاكس أفوٜ ف١مٛي
 اعزيبع صٚجبْ ِٓ اٌغٛد أْ ٠ذممب 1984ػبَ 

صشٚح، فبؽزش٠ب ِٕضلًا فٟ مبد١خ ٌلأصش٠بء اٌج١ل، 
رذشػ ثّٙب اٌج١ل ... ٚجبءرّٙب الإجبثخ فٛساً

ٚأٌمٛا ػ١ٍّٙب اٌذجبسح ِّب أدٜ اٌٝ افبثزّٙب 
ثجشٚح ثبٌغخ، صُ رّبدٜ اٌج١شاْ اٌغبمجْٛ 

فؤدشلٛا اٌجشاط صُ إٌّضي اٌجذ٠ذ ثؤوٍّٗ ِّب أدٜ 
 ثبٌضٚج١ٓ اٌٝ 

ٚرىشسد ٔفظ اٌذبدصخ ِغ صٚج١ٓ آخش٠ٓ . اٌفشاس

ِٓ اٌغٛد فٟ ٔفظ اٌؼبَ، ٚوبٔذ إٌز١جخ أوضش 
(. 22!..")ِؤعب٠ٚخ

ٚ٘ىزا، ػٍٝ "٠ٍٚقٔ اٌىبرت اٌٛٙغ ف١مٛي 
ِذٜ ربس٠خ ؽ١ىبجٛ، ظً اٌذبجض اٌؼٕقشٞ ثّضبثخ 

فخشح اٌذم١مخ اٌقٍجخ، لا ٠ّىٓ رجبٍ٘ٙب أٚ 
ؽّبي اٌّذ٠ٕخ ٠نُ أد١بء ٚمٛادٟ ... رفبد٠ٙب

سال١خ رغىٕٙب ٔخجخ ِٓ اٌج١ل ٠ذممْٛ ٚادذاً ِٓ 
أِب اٌجٕٛة ... أػٍٝ ِؼذلاد اٌذخً فٟ أِش٠ىب

الأعٛد ف١قً ف١ٗ اٌفمش اٌٝ ِغز٠ٛبد ٠قؼت رخ١ً 
رٕزؾش اٌجيبٌخ ٚاٌّخذساد : ٚجٛد٘ب فٟ أِش٠ىب

ٚدٛادس اٌمزً ٚاٌغشلخ ٚالاغزقبة، ٚرزذ٘ٛس 
ِغز٠ٛبد اٌزؼ١ٍُ ٚاٌقذخ، ٠ٚزؾٖٛ وً ؽٟء دزٝ 
ِفَٙٛ الأعشح، ف١ٕؾؤ وض١ش ِٓ الأىفبي اٌغٛد فٟ 

وٕف الأَ ثؼذ ٘شٚة الأة أٚ لزٍٗ أٚ 
(. 23...")عجٕٗ

ٚول١ًٌ ػٍٝ اٌزٕبل٘ اٌٖبهؿ ث١ٓ اٌؼب١ٌّٓ، 
٠َزْٙل اٌىبرت ثؼبٌُ الاعزّبع الأِو٠ىٟ ا١ٌْٙو 
عو٠غٛهٞ ٍىب٠وى اٌنٞ للَ أثؾبصٗ ػٓ ِل٠ٕخ 

١ٌغذ اٌزٕبلنبد اٌؼذ٠ذح : "١ّىبعٛ ثبٌؼجبهح اٌزب١ٌخ
اٌزٟ رذٍّٙب ؽ١ىبجٛ ِب ١ّ٠ض٘ب، ٌىٓ ِب ٠جؼٍٙب 

ِذ٠ٕخ ِزفشدح أٔٙب رذًّ رٕبلنبرٙب دائّبً اٌٝ 
(. 24...")اٌزسٚح

ٚرزؼلك ِظب٘و اٌؼٕٖو٠خ فٟ اٌؾ١بح ا١ِٛ١ٌخ 
ػٍٝ ٔؾٛ ِب ٔواٖ فٟ اٌفموح اٌزب١ٌخ اٌزٟ رج١ٓ 

اٌٞو٠مخ اٌز١١ّي٠خ اٌزٟ ِب ٠ياي اٌَٛك ٠ؼبٍِْٛ ثٙب 
ِب اْ رٛلف اٌّزشٚ دزٝ أفزذذ  : "ؽزٝ ا١ٌَٛ

ػؾبق : أثٛاثٗ ٚرذافغ ِٕٙب سوبة ٔٙب٠خ الأعجٛع
فغبس ٠ذزنْٕٛ ثؼنُٙ اٌجؼل، ؽذبرْٚ 
٠ذٍّْٛ آلاد ِٛع١م١خ ٌٓ ٠ٍجضٛا أْ ٠ؤخزٚا 
أِبوُٕٙ ػٍٝ اٌشف١ف ١ٌؼضفٛا، ِزؾشدْٚ 

ِخّٛسْٚ ٠ٕزمٍْٛ ِٕز الأِظ ِٓ دبٔخ اٌٝ 
ع١بح أٚسٚث١ْٛ ٠ذٍّْٛ فٟ أ٠ذ٠ُٙ ... أخشٜ

وز١جبد ع١بد١خ ٚخشائو، ؽجبْ صٔٛط ٠ذٍّْٛ 
أجٙضح رغج١ً مخّخ رٕجؼش ِٕٙب ِٛع١مٝ فبخجخ 
٠شلقْٛ ػٍٝ ٔغّبرٙب، ٚػبئلاد أِش٠ى١خ رم١ٍذ٠خ، 

أة ٚأَ ٚأىفبي ػبئذْٚ ِٓ ٠َٛ لنٖٛ فٟ 
ٚفٟ أسوبْ اٌّذيخ ٠مف سجبي اٌج١ٌٛظ ... اٌذذائك

ثؤجغبدُ٘ اٌنخّخ ٚص٠ُٙ ا١ٌّّض، فذٚسُ٘ ثبسصح 
ٚوؤُٔٙ ٠غزّذْٚ " ث١ٌٛظ ؽ١ىبجٛ"ػ١ٍٙب ؽبسح 

لٛرُٙ ِٕٙب، ولاثُٙ اٌنخّخ اٌّذسثخ ساثنخ 
ثجٛاسُ٘، رشفغ أٔٛفٙب لأػٍٝ رزؾُّ سائذخ 

اٌّخذساد، ِٚب اْ رٕجخ ثبرجبٖ أدذ اٌشوبة دزٝ 
٠ٕذفغ ا١ٌٗ اٌجٕٛد، ٠ؾٍْٛ دشوزٗ ٠ٚذفؼٛٔٗ ثبرجبٖ 

اٌذبئو ٠ٚىؾفْٛ فذسٖ ٌٛ وبْ صٔج١بً  ١ٌشٚا اْ 
وبْ ِغجلًا ثؼلاِخ اٌخيش، صُ ٠فزؾٛٔٗ دزٝ 

(. 25...")٠ؼضشٚا ػٍٝ اٌّخذساد ٠ٚمجنْٛ ػ١ٍٗ

ٚثؼ١لاً ػٓ ٘نا الأٍٍٛة اٌزمو٠وٞ اٌّجبّو، 
فاْ اٌىبرت ٠ؾوٓ ػٍٝ ر٠ٖٛو  ٘نا اٌغبٔت 
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ثٞو٠مخ ف١ٕخ، ٚمٌه ثبٌقٖٛٓ ِٓ فلاي ّق١ٖخ 
وبهٚي ِبو١ٍٍٕٟ اٌّوأح اٌَٛكاء اٌزٟ ٘غو٘ب 
ٕل٠مٙب ٚرون ٌٙب اثٕبً ٚاهرجٞذ، ثؼل مٌه، 

. ثبٌلوزٛه عٛهط عوا٘بَ

ٚلل رّضً أٚي ِظب٘و اٌؼٕٖو٠خ فٟ ٔظوح 
ػٍٝ : "اٌج١٘ ئٌٝ ٘نٖ اٌؼلالخ ٚفٟ رؼ١ٍمبرُٙ ػ١ٍٙب

.. أْ افزلافّٙب فٟ اٌٍْٛ عو ػ١ٍّٙب ِْبوً عّخ
٘ٛ أث١٘ ٟٚ٘ ٍٛكاء، ِٕٚظوّ٘ب ّٚ٘ب ٠زؼبٔمبْ 

أٚ ٠زٕبع١بْ أٚ ؽزٝ ٠زّبٍىبْ ثبلأ٠لٞ ٠َزٕفو 
ثلءاً ِٓ ... اٌّْبػو اٌؼٕٖو٠خ ػٕل اٌىض١و٠ٓ

اٌغوٍٛٔبد اٌج١٘ فٟ اٌّٞبػُ ٚاٌجبهاد اٌن٠ٓ 
٠ؼبٍِّٛٔٙب ثجوٚك ٚٚلبؽخ، ئٌٝ ٔظواد اٌّزٞف١ٍٓ 

اٌّمزؾّخ اٌَّزٙغٕخ فٟ الأِبوٓ اٌؼبِخ، ؽزٝ ثؼ٘ 
ع١واْ عوا٘بَ فٟ اٌْبهع، ٚاٌن٠ٓ ػٕلِب ٠لالّٛٔٙب 
ثبٌّٖبكفخ ٠زٛعْٙٛ ئ١ٌٗ ثبٌؾل٠ش ٠ٚزغبٍ٘ٛٔٙب رّبِبً 

وُ ِوح هف٘ !.. ٚوأٔٙب غ١و ِوئ١خ ثبٌَٕجخ ئ١ٌُٙ
ٕبؽت ِٞؼُ اٍزمجبٌّٙب ثؾغخ أْ اٌّٞجـ ِغٍك، 

ِغ أْ ىثبئٓ آفو٠ٓ وبٔٛا فٟ ٔفٌ اٌٍؾظخ 
ٚفٟ ػٍٞخ ٔٙب٠خ !.. ٠ٕزظوْٚ اٌٛعجبد اٌزٟ ٍٝجٛ٘ب

الأٍجٛع، رؼٛك عوا٘بَ ٚوبهٚي رٍمٟ رؼ١ٍمبد 
: ِٓ ِضً... عبهؽخ ِٓ اٌَىبهٜ فٟ اٌْبهع

ئّبهح ئٌٝ ٔٛع ا٠ٌَٛىٟ ) ــ أث١٘ ٚأٍٛك 
. (ا١ٌْٙو

 ــ ٌّبما لا رٕب١ِٓ ِغ ىٔغٟ ِضٍه؟ 

 ــ ً٘ رؾت ِٚبعؼخ اٌئٛط أ٠ٙب اٌغل؟ 

(. 26)" ــ ثىُ اّزو٠ذ ٘نٖ اٌؼجلح؟

غ١و أْ اٌْؼٛه ٚاٌٍَٛن اٌؼٕٖو١٠ٓ لا 
٠مزٖواْ ػٍٝ إٌبً اٌؼبك١٠ٓ ٚئّٔب ٠ّزل ئٌٝ إٌقجخ 

ؽزٝ فٟ عبِؼخ ا١ٌٕٜٛ ؽ١ش ٠ؼًّ، ؽلس "أ٠ٚبً فـ
ِٛلف ِإٍف، فمل اٙٞود وبهٚي ماد ٕجبػ 
ٌٍّوٚه ػ١ٍٗ فٟ اٌى١ٍخ، فٍم١ٙب ٌَٛء اٌؾظ عٛهط 

ٌُ رىٓ رؼوفٗ، فؾ١زٗ ثٞو٠مخ ٝج١ؼ١خ ... ِب٠ىً
:  ففٛعئذ ثٗ ٠َأٌٙب... ٍٚأٌزٗ ػٓ ِىزت عْٛ

 ــ ٌّبما رو٠ل٠ٓ كوزٛه عوا٘بَ؟ 

.  ــ أٔب ٕل٠مزٗ

!  ــ ٕل٠مزٗ؟

٘ىنا رَبءي ِب٠ىً ثٖٛد َِّٛع ِظٙواً 
صُ هِمٙب ... كْ٘زٗ ثٛٙٛػ ؽزٝ رىزًّ الإ٘بٔخ

: ثٕظوح ِزفؾٖخ ث١ٞئخ ِٓ أػٍٝ لأٍفً ٚلبي

...  ــ ِىزت اٌلوزٛه عوا٘بَ فٟ آفو اٌوك٘خ
. ٌىٕٕٟ لا إٔلق أثلاً ئٔه ٕل٠مزٗ... 312ؽغوح 

 ــ ٌّبما؟ 

(. 27)" ــ أظٕه رؼوف١ٓ اٌَجت

ئٙبفخ ئٌٝ مٌه، فاْ وبهٚي رفمل ػٍّٙب ثَجت 
وبْ ؽجّٙب هائؼبً ٌىٓ اٌّزبػت أٍٝذ : "ٌٛٔٙب

عبء ِل٠و ... ثوأٍٙب ػٕلِب فملد وبهٚي ػٍّٙب

أث١٘ عل٠ل ٌٍّٛي اٌنٞ رؼًّ ف١ٗ ٚاٍزغٕٝ ػٕٙب ِغ 
ٍٜٛ ٌّٛٔٙب )ى١ٍِخ ٍٛكاء أفوٜ ثلا ٍجت ٚاٙؼ 

ٚػٍٝ ِلٜ ػْوح أّٙو لبرٍذ وبهٚي ... (ثبٌٞجغ
ثؼٕبك ٌزؾًٖ ػٍٝ ٚظ١فخ أفوٜ، ٌىٕٙب 

(. 28)"فٍْذ

ٚلل وبٔذ وبهٚي رؾٌ ثّواهح ثبٌغخ 
لأٔٙب فملد ٚظ١فزٙب ١ٌٌ لأٔٙب " ِٚٚبػفخ أٚلًا

( 29)"ٍِّٙخ أٚ غ١و وفء ٌٚىٓ ٌّغوك أٔٙب ٍٛكاء
ٚصب١ٔبً ٌّب وبٔذ رٍمبٖ، فلاي ثؾضٙب ػٓ ػًّ عل٠ل، 

: ِٓ ِؼبٍِخ ػٕٖو٠خ ِٓ إٔؾبة اٌؼًّ اٌج١٘
ِب ئْ هآٟٔ ٍٛكاء ... وبْ ٕبؽت اٌؼًّ فٕي٠واً"

. لبي ئٔٗ ١ٍزًٖ ثٟ ف١ّب ثؼل. ؽزٝ أٔٙٝ اٌّمبثٍخ
أولد ٌٗ إٟٔٔ ػٍّذ ٍىور١وح رٕف١ن٠خ ٌَٕٛاد ٚأْ 

ٌىٕٗ ٕوفٕٟ ثاّبهح ِٓ ٠لٖ ... ِؼٟ ّٙبكاد فجوح
! ٚوإٟٔٔ فبكِخ

ٍبك ّٕذ ػ١ّك، َّٚ٘ذ ٟٚ٘ رلفٌ هأٍٙب 
:  فٟ ٕلهٖ ٚرَزٍَُ ٌٕٛثخ ثىبء عل٠لح

(. 30)!"وُ أؽٌ ثبٌّٙبٔخ...  ــ أٖٚ ٠ب عْٛ

ٚأصٕبء ثؾضٙب اٌْبق ٚا٠ًٌٛٞ ػٓ اٌؼًّ وبْ 
أوضو ِب آٌّٙب ِؼبٍِخ ثؼ٘ إٔؾبة اٌؼًّ اٌج١٘ "

ٌٙب، ٌُ ٠ىٓ اٌٛاؽل ُِٕٙ ٠ٖوػ ثوفٚٗ رؼ١١ٓ 
اٌَٛك لأْ مٌه ِقبٌف ٌٍمبْٔٛ، ٌىٕٗ ِب ئْ ٠وا٘ب 

ؽزٝ ٠جلٚ ػٍٝ ٚعٙٗ رؼج١و ثبهك ِزؼبي ٠ٕٟٚٙ 
. اٌّمبثٍخ ٚاػلاً ثبرٖبي رؼٍُ ع١لاً أٔٗ ٌٓ ٠ؾلس

رؼبلجذ ٘نٖ اٌّٛالف ا١ٌّٕٙخ ِضً ٕفؼبد ػٍٝ 
وبٔذ رجىٟ أؽ١بٔبً فٟ ٝو٠ك ػٛكرٙب ئٌٝ . ٚعٙٙب

اٌج١ذ، ٚأؽ١بٔبً رمٟٚ ١ٌبٌٟ ثأوٍّٙب َِز١مظخ، رزق١ً 
رٍمٕٗ ... ٔفَٙب رٕزمُ ِٓ ٕبؽت اٌؼًّ اٌؼٕٖوٞ

رإول ٌٗ أٔٙب ٟ٘ اٌزٟ روف٘ أْ رؼًّ ِغ ... كهٍبً
ٚلل ثٍغذ اٌلهاِب مهٚرٙب ... ّقٔ ػٕٖوٞ ِضٍٗ

" ِشافمخ وٍت"ػٕلِب أعود ِمبثٍخ ِٓ أعً ٚظ١فخ 
وبٔذ إٌّٙخ ١ٙٚؼخ .  كٚلاه فٟ اٌَبػخ11ِمبثً 

ٌلهعخ أٔٙب اٍزغولذ صلاصخ أ٠بَ ؽزٝ ألٕؼذ ٔفَٙب 
(. 31)"...ثبٌن٘بة

اٌؾوح رغٛع "ٚئما وبْ اٌؼوة لبٌٛا لل٠ّبً ئْ 
، فاْ وبهٚي رٚٞو، فٟ فبرّخ "ٚلا رأوً ثضل١٠ٙب

الأِو، ئٌٝ الأوً، فؼلاً ، ثضل١٠ٙب ػٕلِب رمجً اٌؼًّ 
فٟ ئؽلٜ ٚوبلاد الإّٙبه اٌزٟ رمَٛ ثز٠ٖٛو صل١٠ٙب 

صُ أعياء ِقزٍفخ ِٓ عَل٘ب ٌزو٠ٚظ أٔٛاع ِٓ 
اٌّلاثٌ اٌلاف١ٍخ ٚاٌغٛاهة، صُ ٠ٕزٟٙ ثٙب الأِو 
ئٌٝ ِٚبعؼخ ٕبؽت اٌْووخ ِٓ أعً اٌؾٖٛي 

ػٍٝ ػمل ػًّ ص١ّٓ غ١و أْ ٘نٖ اٌّٚبعؼخ رزَجت 
... أٔب ٌُ أفٕه: "فٟ ٔٙب٠خ اٌؼلالخ ث١ٕٙب ٚث١ٓ عوا٘بَ

٘نٖ  ٟ٘ .. ٌمل اٍزؼًّ هئ١ٌ اٌْووخ عَلٞ
اّزوٛ مٌه ٌّوح ٚاؽلح ؽزٝ ٠ّٕؾٕٟ ... اٌؾم١مخ

ٌُ أوٓ ... ٌُ ٠ىٓ ثاِىبٟٔ أْ أهف٘... اٌؼمل اٌغل٠ل
أؽب١ٍَٟ وٍٙب ... أؤول ٌه إٟٔٔ ٌُ أفٕه... أٍز١ٞغ

ِب فؼٍزٗ ِغ ٘نا اٌوعً ّٟء ِميى أوبك ... ِؼه
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  ٌـ ػلاء الأٍٛا١ّٟٔىبعٛفٟ هٚا٠خ  

٘نا وً ِب . ٌمل اهرُٞ عَلأب... أرم١أ وٍّب رنوورٗ
أهعٛن ... أٔب أؽجه... أٔب أفٕه ٠ب عْٛ... فٟ الأِو
(. 32)"اثك ِؼٟ

:ذالعنصروةذضدذالعرب

ِٕن اٌجلا٠خ، ٚلجً أْ رَبفو ١ّّبء ِؾّلٞ ئٌٝ 
اٌٛلا٠بد اٌّزؾلح ٌّٛإٍخ كهاٍزٙب اٌؼ١ٍب فٟ و١ٍخ 

اٌٞت ثغبِؼخ ا١ٌٕٜٛ، رؾوٓ ٚاٌلرٙب ػٍٝ رٕج١ٙٙب 
ئٌٝ ِب ٍزلال١ٗ ٕ٘بن ِٓ ِؼبٍِخ ػٕٖو٠خ ؽ١ش 

... ِْىٍزه ٠ب ١ّّبء أٔه ػ١ٕلح ِضً أث١ه: "رمٛي ٌٙب
أٔذ لا رؼوف١ٓ ِؼٕٝ اٌغوثخ، ...ٍٛف رٕل١ِٓ 

رَبفو٠ٓ ئٌٝ أِو٠ىب ؽ١ش ٠ٚٞٙلْٚ ا١ٌٍَّّٓ 
ٚأٔذ ِؾغجخ؟  

ٌّبما لا رؾ١ٍٖٓ ػٍٝ اٌلوزٛهاٖ ِٓ ٕ٘ب ...
رنووٞ أٔه ثبٌَفو ...ثىواِزه ٍٜٚ أٍ٘ه؟ 

٠ب فوؽزٟ ثبٌلوزٛهاٖ ... ر١ٚؼ١ٓ أٞ فوٕخ ٌٍيٚاط
ِٓ أِو٠ىب ٚأٔذ ػٕلن أهثؼْٛ ٍٕخ 

(. 33)..."ٚػبٌٔ

ٚثبٌفؼً فاْ ١ّّبء ػوفذ ٕلِزٙب الأٌٚٝ 
ػٍٝ أْ أ٠بِٙب : "ثّغوك ٌٕٚٛٙب ئٌٝ ١ّىبعٛ

الأٌٚٝ فٟ ؽ١ىبجٛ ِغ الأعف جبءد ثؼىظ 
فذاع ٚاػ١بء ٔز١جخ فشق اٌزٛل١ذ، أسق : اٌزٛلغ

َٚٔٛ ِزميغ ٚوٛاث١ظ ِفضػخ، ٚالأعٛأ ِٓ رٌه 
ادغبط صم١ً ثبٌىآثخ ٌُ ٠فبسلٙب ِٕز أْ ٘جيذ فٟ 

اسربة ف١ٙب ِٛظف الأِٓ ٚجؼٍٙب ... ِيبس أ١٘ٚش
رٕزظش خبسط اٌقف، صُ أخنؼٙب لاخزجبس اٌجقّبد 

ٚأخز ٠غزجٛثٙب ٚ٘ٛ ٠زفذقٙب ثٕظشح ِذلمخ 
ِغزش٠جخ، ٌىٓ أٚساق اٌجؼضخ اٌزٟ رذٍّٙب ٚٚجٙٙب 
اٌّّزمغ ٚفٛرٙب اٌزٞ رذؾشط صُ أميغ ِٓ فشه 

وً رٌه ثذد ؽىٛوٗ فقشفٙب ثبؽبسح ِٓ ... اٌفضع
ٚلل وبْ ِٓ اٌٞج١ؼٟ أْ ٠قٍف مٌه " ...٠ذٖ

الاعزمجبي اٌؼذائٟ فٟ ٔفغٙب ؽؼٛساً "
(. 34")ِمجنبً

ػٍٝ أْ ِب رؼوٙذ ئ١ٌٗ ١ّّبء ٌُ ٠ىٓ 
اٍزضٕبء، فٕبعٟ ػجل اٌّٖل رؼوٗ ئٌٝ ِٛلف 

ٔضٌذ ِٓ اٌيبئشح : "ِْبثٗ ػٕل ٌٕٚٛٗ ئٌٝ اٌّٞبه
ٚٚلفذ فٟ فف ى٠ًٛ دزٝ ٚفٍذ اٌٝ مبثو 

اٌجٛاصاد اٌزٞ فذـ أٚسالٟ ِشر١ٓ ٚٚجٗ اٌٟ 
 ػذح أعئٍخ 

ثٛجٗ ِغزش٠ت وبسٖ لجً أْ ٠خزُ اٌجٛاص ٠ٚغّخ 
(. 35")ثذخٌٟٛ

" اٌّغمؼخ الإعىٕذسأٟ"ٚلل عبءد ؽبكصخ أوٍخ 
اٌزٟ وبٔذ ١ّّبء ِؾّلٞ رؼل٘ب فٟ ّمزٙب ٚاٌزٟ 

هأٜ ث١ٌٌٛ اٌغبِؼخ أٔٙب وبكد أْ رزَجت فٟ ؽو٠ك 
كّ٘ٙب وبثًٛ : "ٌزي٠ل ِٓ ئؽَبٍٙب ثبلاٙٞٙبك

ٍّؼذ فجٞخ ه١٘جخ أفزؼ ئصو٘ب ثبة اٌْمخ : ِوػت
ثؼٕف ػٍٝ ِٖواػ١ٗ ٚألفغ ٔبؽ١زٙب هعبي ٙقبَ 

أؽبٝٛا ثٙب ُٚ٘ ١ٖ٠ؾْٛ ثؼجبهاد ئٔغ١ٍي٠خ ٌُ 

رفّٙٙب، ٌُٚ ٠ٍجش أؽلُ٘ أْ لفي ٔبؽ١زٙب ٚاؽزٕٚٙب 
ٌُ ... ثمٛح ٚوأٔٗ ٠و٠ل أْ ٠ؾٍّٙب ِٓ ػٍٝ الأهٗ

رمبِٚٗ ِٓ فوٛ اٌن٘ٛي ؽزٝ أؽَذ ثمجٚز١ٗ 
اٌم٠ٛز١ٓ رٕؼملاْ فٍف ظٙو٘ب ّّٚذ هائؾخ ػٕٞٗ 

... ثؼل٘ب ألفٌ ٚعٙٙب فٟ ِؼٞفٗ اٌغٍلٞ الأٍٛك
ػٕلئنٍ فمٜ أزجٙذ ٌفلاؽخ ِب ٠ؾلس، ّٚؾند وً 

لٛرٙب فٟ ٠ل٠ٙب ٌزلفغ ػٕٙب اٌوعً اٌغو٠ت، ٚأفند 
رٍٞك ٕوفبد ػب١ٌخ ِل٠ٚخ ِزلاؽمخ روكك ٕلا٘ب 

(. 36)..."فٟ أٔؾبء اٌّجٕٝ وٍٗ

ٚلل رغٍٝ اٌْؼٛه اٌؼٕٖوٞ فٟ ؽل٠ش 
اٌج١ٌٌٛ ئ١ٌٙب ثؼل أْ ٚلؼذ رؼٙلا ثؼلَ رىواه ِب 

اعّؼٟ ٠ب : "ؽلس، ؽ١ش لبي ٌٙب اٌْوٟٝ الأٍٛك
فذ٠مزٟ، أٔب لا أػشف أٔٛاع اٌيؼبَ اٌزٟ رؤوٍٛٔٙب 

ٌىٕٟ أٔقذه أْ رغ١شٞ ِٓ ىؼبِه ... فٟ ثٍذوُ
(. 37")اٌّفنً لأٔٗ وبد ٠زغجت فٟ ادشاق اٌجبِؼخ

ِٚٓ اٌٞج١ؼٟ، فٟ ٙٛء وً مٌه، أْ رمٛي 
... أّؼو ثإٟٔٔ ِٕجٛمح فٟ ٘نا اٌجٍل: "١ّّبء ِؾّلٞ

... الأِو٠ى١ْٛ ٠ٕفوْٚ ِٕٟ لأٟٔ ػوث١خ ِٚؾغجخ
فٟ اٌّٞبه اٍزغٛثٟٛٔ ٚوإٟٔٔ ِغوِخ، ٚفٟ اٌى١ٍخ 

أهأ٠ذ ... ثؼ٘ اٌٍٞجخ ٠َقوْٚ ِٕٟ وٍّب هأٟٚٔ
(. 38)"و١ف ػبٍِٕٟ هعً اٌج١ٌٌٛ؟

ٚاٌغل٠و ثبٌّلاؽظخ أْ اٌىبرت افزبه أْ ٠أرٟ 
ثؼ٘ أٚ فٟ اٌؾم١مخ أغٍت اٌّٛالف اٌؼٕٖو٠خ اٌزٟ 

رؼوٗ ٌٙب اٌؼوة، ِٓ اٌَٛك اٌن٠ٓ ُ٘ ثلٚهُ٘ 
ٙؾ١خ ٌؼٕٖو٠خ اٌج١٘، ٚهثّب وبْ أثٍغ رؼج١و ػٓ 

مٌه ٘ٛ ِب رمٌٛٗ اٌٌِّٛ اٌؼغٛى اٌَٛكاء ٌٕبعٟ 
ػجل اٌّٖل ػٕلِب اٍزٕىف ِٓ ِٚبعؼزٙب ٚهف٘ 
رّى١ٕٙب ِٓ الأعو اٌنٞ ٝبٌجزٗ ثٗ هغُ أٔٗ ٌُ ٠َزفل 

: ِٓ فلِبرٙب، ؽ١ش رمٛي ٌٗ

ــ ٠غت أْ رزؼٍُ و١ف رؼبًِ إٌَبء فٟ " 
اٌّوأح ٕ٘ب ِؾزوِخ ... أِو٠ىب؟ فبُ٘ ٠ب ػوثٟ؟

١ٌَٚذ ِقٍٛلبً ثلا وواِخ وّب رؼزجوٚٔٙب فٟ 
! اٌٖؾواء اٌزٟ أر١ذ ِٕٙب

 " ــ أٔب أؽزوَ اٌّوأح، ٌىٕٟ لا أؽزوَ اٌَبلٞبد
(39 .)

ِٚضٍّب هأ٠ٕب ثبٌَٕجخ ئٌٝ وبهٚي، فاْ اٌلوزٛه 
عٛهط ِب٠ىً ٠ٍَٜ ػٕٖو٠زٗ ػٍٝ اٌّجزؼض١ٓ 

اٌّٖو١٠ٓ، رّبِبً وّب ٠ٍَٞٙب ػٍٝ اٌَٛك فٙٛ، وّب 
٠مٛي اٌلوزٛه ٕلاػ ِؾّل ٌٕبعٟ ػجل اٌّٖل ػٕلِب 

أهاك أْ ٠قزبه أٍزبماً ٌلإّواف ػٍٝ اٌجؾش اٌنٞ 
: ١ٍؼلٖ

جٛسط ِب٠ىً لا ... ــ اٌّؾىٍخ ١ٌغذ ف١ه" 
! ٠ذت أْ ٠ؼًّ ِغ اٌؼشة

 ــ ٌّبرا؟ 

... ػِّٛبً الأِش لا ٠ؼ١ٕٕب...  ــ ٘ىزا ىج١ؼزٗ
(. 40")ار٘ت اٌٝ جشا٘بَ
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ػٍٝ أْ ٕ٘بن ٔٛػبً آفو ِٓ اٌؼٕٖو٠خ اٌزٟ 
" اٌّزؤِشو١ٓ"٠ّبهٍٙب ثؼ٘ اٌّٙبعو٠ٓ اٌّٖو١٠ٓ 

ئْ ٕؼ اٌزؼج١و، ئىاء أثٕبء ثلاكُ٘ الأ١ٍٕخ ٚ٘ٛ ِب 
٠زغٍٝ فٟ ّق١ٖخ اٌلوزٛه هأفذ صبثذ اٌنٞ ٠ّىٓ 

إٌّجذ اٌنٞ لا أهٙبً لٞغ "اٌمٛي ئٔٗ ٠غَُ ّٔٛمط 
، فقلاي ِٕبلْخ ئِىب١ٔخ لجٛي ٔبعٟ "ٚلا ظٙواً أثمٝ

ػجل اٌّٖل فٟ اٌغبِؼخ ٠لٚه اٌؾٛاه اٌزبٌٟ ث١ٕٗ 
: ٚث١ٓ اٌلوزٛه عْٛ عوا٘بَ

اٌؼٕقش٠خ ٟ٘ الاػزمبد ثؤْ اخزلاف ... ـ"
اٌؼٕقش ٠ئدٞ اٌٝ اخزلاف اٌغٍٛن ٚاٌمذساد 

٘زا اٌىلاَ ٠ٕيجك ػٍٝ ولاِه ػٍٝ ... الإٔغب١ٔخ
! ٚاٌّذ٘ؼ أٔه ِقشٞ... اٌّقش١٠ٓ

 ــ وٕذ ِقش٠بً ٠ِٛبً ِب، ٚلذ ألٍؼذ ػٓ 
ِزٝ عزؼزشف ثجٛاص اٌغفش ... أ٠ٙب اٌشف١ك... رٌه

(. 41)"؟الأِش٠ىٟ اٌزٞ أدٍّٗ

ٚرغله اٌّلاؽظخ أْ اٌلوزٛه هأفذ صبثذ وبْ، 
٠جب٘ش ثآساء مذ اٌؼشة " ٍجزّجو، 11ثؼل أؽلاس 

ٚاٌّغ١ٍّٓ لذ ٠زذشط ِٕٙب أوضش الأِش٠ى١١ٓ 
ِٓ دك اٌٛلا٠بد اٌّزذذح : وؤْ ٠مٛي ِضلًا... رؼقجبً

أْ رّٕغ أٞ ؽخـ ػشثٟ ِٓ دخٛي أسام١ٙب دزٝ 
لا ٠ؼزجش اٌمزً ... رزؤوذ ِٓ أٔٗ ؽخـ ِزذنش

(. 42")فشمبً د١ٕ٠بً

:ذأمروكاذوالرأسمالوةذالمتوحشة*ذ

٠ٖٛه اٌىبرت ٘نا اٌٍّّؼ ِٓ ِلاِؼ اٌٛلا٠بد 
اٌّزؾلح، ِٓ فلاي ِب ١َّ٠ٗ ثاؽلٜ رغ١ٍبد اٌلوزٛه 

عْٛ عوا٘بَ فٟ ١ٍبق ؽل٠ضٗ ػٓ ى١ٍِٗ فٟ 
اٌغبِؼخ اٌلوزٛه ك١ٌٔ ث١ىو اٌنٞ وٕب هأ٠ٕب أٔٗ 

فٕغ ِجذٖ ٠ِٛبً ثؼذ ٠َٛ، ثذأة ٍّٔخ ٚاخلاؿ "
أْ " فٙٛ ٠شٜ"سا٘ت، دزٝ رذٛي اٌٝ أعيٛسح 

اٌذنبسح اٌغشث١خ اٌؼظ١ّخ لذ فٕؼٙب ػٍّبء أفزار 
ِخٍقْٛ ِضً د١ٔظ ث١ىش، ٌىٓ إٌظبَ اٌشأعّبٌٟ 

أدبي اثذاػُٙ اٌؼظ١ُ اٌٝ ِبو١ٕبد ٚففمبد رجبس٠خ 
رزذفك ِٕٙب ِلا١٠ٓ اٌذٚلاساد ػٍٝ سجبي أغج١بء 

(. 43!")ٚفبعذ٠ٓ ِضً جٛسط ثٛػ ٚد٠ه رؾ١ٕٟ

ٚفٟ ؽل٠ش ٠ًٛٝ، أّجٗ ِب ٠ىْٛ ثبٌّؾبٙوح، 
٠ٍٞك اٌىبرت اٌؼٕبْ ٌٍلوزٛه عْٛ عوا٘بَ لأزمبك 

اٌوأٍّب١ٌخ الأِو٠ى١خ َِٚبٚئٙب ٍِٕٞمبً فٟ مٌه ِٓ 
ؽبكصخ اٌٌِّٛ اٌَٛكاء اٌؼغٛى اٌزٟ عبءد ئٌٝ 

ئٌٝ ٘نا اٌؾل ... ٘نٖ ٌٙب ِؼٕٝ"ٔبعٟ ػجل اٌّٖل 
اٌنٞ هأ٠زٗ ثٕفَه، ٠ؼ١ِ ِلا١٠ٓ اٌّٛا١ٕٝٓ فٟ 

٘نٖ اٌّوأح اٌجبئَخ فٟ هأ٠ٟ ... أغٕٝ ثٍل فٟ اٌؼبٌُ
ئٔٙب رج١غ . أّوف ِٓ وض١و ِٓ اٌَبٍخ الأِو٠ى١١ٓ

عَل٘ب ٌزٞؼُ أٚلاك٘ب، فٟ ؽ١ٓ أُٔٙ ٠ٛعْٙٛ 
ا١ٌَبٍخ اٌقبهع١خ الأِو٠ى١خ ِٓ أعً افزؼبي ؽوٚة 

١ٌٍَٞوح ػٍٝ ِٕبثغ إٌفٜ، ٠ٚج١ؼْٛ فلاٌٙب أٍٍؾخ 
رمزً ػْواد الأٌٛف ِٓ الأثو٠بء ؽزٝ رّٕٙو ػ١ٍُٙ 

ئْ : ّٟء آفو ٠غت أْ رفّٙٗ!.. الأهثبػ ثبٌّلا١٠ٓ

اٌّإٍَخ الأِو٠ى١خ لل ١ٍٞود ػٍٝ وً ّٟء فٟ 
ؽزٝ اٌؼلالخ ث١ٓ اٌوعً ٚاٌّوأح . ؽ١بح الأِو٠ى١١ٓ

! ٚٙؼذ ٌٙب ٔظبِبً ٕبهِبً

 ــ ِبما رمٖل؟ 

 ــ فٟ اٌَز١ٕبد وبٔذ كػٛرٕب ٌٍؾو٠خ اٌغ١َٕخ 
ِؾبٌٚخ ٌّّبهٍخ ِْبػؤب ثؼ١لاً ػٓ ١ٍٞوح اٌىجبه، 

أِب ا٢ْ فمل ػبك اٌؼوف اٌجٛهعٛاىٞ ئٌٝ وبًِ 
ئما أهكد أْ رزؼوف ئٌٝ اِوأح فٟ أِو٠ىب، : لٛرٗ

ف١غت أْ ٠زُ مٌه ِٓ فلاي  فٞٛاد ِؾلكح ٚوأٔٗ 
٠زؼ١ٓ ػ١ٍه أٚلًا أْ رمٟٚ : ئّٙبه ٌْووخ رغبه٠خ

ٚلزبً فٟ اٌؾل٠ش ِؼٙب، ٚأْ ٠ىْٛ ؽل٠ضه ١ٍَِبً 
٠غت أْ رلػٛ٘ب ئٌٝ ّواة ػٍٝ : ِٚٚؾىبً، ٚصب١ٔبً

رٍٞت ِٕٙب هلُ ر١ٍفٛٔٙب اٌقبٓ، : ؽَبثه، ٚصبٌضبً
رلػٛ٘ب ئٌٝ اٌؼْبء فٟ ِٞؼُ فقُ، ٚفٟ : ٚهاثؼبً

ػٕلئنٍ ٠ؼ١ٞه ... إٌٙب٠خ رلػٛ٘ب ٌي٠بهره فٟ اٌج١ذ
ٚفٟ . اٌؼوف اٌجٛهعٛاىٞ اٌؾك فٟ أْ رٕبَ ِؼٙب

أ٠خ فٞٛح ِٓ ٘نٖ اٌقٞٛاد رَز١ٞغ اٌّوأح أْ 
رَٕؾت، فاما هفٚذ اٌّوأح ئػٞبءن هلُ ر١ٍفٛٔٙب 

أٚ اػزنهد ػٓ كػٛره ٌٍؼْبء ٠ىْٛ ِؼٕٝ مٌه أٔٙب 
أِب ئما لٞؼذ ِؼه ... لا روؽت ثبٌؼلالخ ِؼه

(. 44)"اٌقٞٛاد اٌقٌّ فّؼٕٝ مٌه أٔٙب رو٠لن

ٚ٘ٛ لا ٠ىزفٟ ثنٌه ٚئّٔب ٠نوو ثّب وبْ  
: اٌْجبة الأِو٠ىٟ ٠َؼٝ ئٌٝ رؾم١مٗ فٟ اٌَز١ٕبد

رٛلف ٌؾظخ ١ٌٖت ٌٕفَٗ وأٍبً عل٠لح ٚاٍزٞوك "
ــ أٔب ِٓ ع١ً :  ٚلل اوزَت ٕٛرٗ ٔجوح ػ١ّمخ

ٔؾٓ اٌن٠ٓ وْفٕب فلاع اٌؾٍُ الأِو٠ىٟ ... ف١زٕبَ
ٚفٚؾٕب عوائُ اٌّإٍَخ الأِو٠ى١خ ٚؽبهثٕب٘ب 

ػٍٝ أ٠ل٠ٕب ّٙلد أِو٠ىب فٟ اٌَز١ٕبد ... ثٚواٚح
صٛهح فىو٠خ ؽم١م١خ، ؽٍذ ل١ُ رمل١ِخ ثللًا ِٓ أفىبه 

ٌىٓ ثىً أٍف، وً مٌه أزٙٝ . اٌوأٍّب١ٌخ  اٌزم١ٍل٠خ
! ا٢ْ

 ــ ٌّبما؟ 

: ٘ىنا ٍأٌذ، فأعبثذ وبهٚي

 ــ لأْ إٌظبَ اٌوأٍّبٌٟ اٍزٞبع أْ ٠غلك 
اٌْجبْ ... ٔفَٗ ٠َٚزٛػت اٌؼٕبٕو اٌّؼبهٙخ ٌٗ

اٌضٛه٠ْٛ اٌن٠ٓ وبٔٛا هاف١ٚٓ ٌٍٕظبَ، ٕبهٚا ا٢ْ 
هعبلًا ثٛهعٛاى١٠ٓ ِزو١ٍ٘ٓ فٟ ِٕزٖف اٌؼّو، 

ألٖٝ ِب ٠َؼْٛ ئ١ٌٗ ٕفمخ ٔبعؾخ أٚ ٚظ١فخ 
أزٙذ الأفىبه اٌضٛه٠خ ٕٚبه وً ... ثّورت أػٍٝ

ِٛاٝٓ أِو٠ىٟ ٠ؾٍُ ثبٌج١ذ ٚا١ٌَبهح اٌؾل٠ضخ 
. ٚػٍٞخ ٠ٍٕٛخ ٠م١ٚٙب فٟ اٌّى١َه

 ــ ً٘ ٠ٕٞجك ٘نا اٌىلاَ ػٍٝ اٌلوزٛه 
عوا٘بَ؟ 

: ٙؾىذ وبهٚي ٚلبٌذ

ئٔٗ ...  ــ عْٛ عوا٘بَ أِو٠ىٟ ِٓ ٝواى ٔبكه
هثّب ٠ىْٛ الأٍزبم اٌغبِؼٟ ... لا ٠ٙزُ ثبٌٕمٛك ئٝلالبً

(. 45)"اٌٛؽ١ل فٟ ١ّىبعٛ اٌنٞ لا ٠ّزٍه ١ٍبهح



ٍجزّجو  11ٕٛهح اٌٛلا٠بد اٌّزؾلح الأِو٠ى١خ ِب ثؼل 
2001 .. 

 

  ٌـ ػلاء الأٍٛا١ّٟٔىبعٛفٟ هٚا٠خ  

٠ٚجلٚ أْ اٌىبرت ِؼغت ثضٛهح اٌْجبة 
الأِو٠ىٟ فٟ اٌَز١ٕبد ِٓ اٌموْ اٌّبٟٙ، فٙٛ 

٠ؾوٓ ػٍٝ ئ٠واك اٌؼل٠ل ِٓ اٌزفب١ًٕ اٌزٟ رزؼٍك 
ثٙب، ٚوً مٌه ِٓ فلاي ّق١ٖخ عْٛ عوا٘بَ 

وبْ ٚادذاً ِٓ اٌؾجبة اٌغبمت، اٌّزّشد٠ٓ "اٌنٞ 
: مذ دشة ف١زٕبَ، اٌز٠ٓ أػٍٕٛا سفنُٙ ٌىً ؽٟء

اٌى١ٕغخ ٚاٌذٌٚخ ٚاٌضٚاط ٚاٌؼًّ ٚإٌظبَ 
اٌشأعّبٌٟ، ِؼظُّٙ رشوٛا ث١ٛرُٙ ٚأعشُ٘ 

ٚأػّبٌُٙ ٚدساعزُٙ، ٠منْٛ ا١ًٌٍ فٟ إٌّبلؾبد 
اٌغ١بع١خ ٚرذخ١ٓ اٌّبس٠جٛأب ٚاٌغٕبء ٚػضف 

اٌّٛع١مٝ ِّٚبسعخ اٌذت ٚفٟ إٌٙبس ٠ؾؼٍْٛ 
 1968فٟ أغغيظ ػبَ ...أرْٛ اٌّظب٘شاد 

اجزّغ اٌذضة اٌذ٠ّٛلشاىٟ فٟ ؽ١ىبجٛ ِٓ أجً 
اخز١بس ِشؽذٗ اٌجذ٠ذ ٌشئبعخ اٌٛلا٠بد اٌّزذذح، 

ٚفٟ ِؾٙذ . فزظب٘ش ػؾشاد الأٌٛف ِٓ اٌؾجبة
ربس٠خٟ ٔمٍزٗ اٌىب١ِشاد اٌٝ وً أٔذبء اٌؼبٌُ، لبِٛا 

ثبٔضاي اٌؼٍُ الأِش٠ىٟ ٚسفؼٛا ثذلًا ِٕٗ ل١ّقبً 
ٍِيخبً ثبٌذِبء، صُ أدنشٚا خٕض٠شاً وج١شاً، ٌفٖٛ فٟ 

ػٍُ أِش٠ىب ٚأجٍغٖٛ ػٍٝ ِٕقخ ػب١ٌخ ٚأػٍٕٛا 
!.. أُٔٙ ع١ٕزخجٛٔٗ وؤفنً ِشؽخ ٌشئبعخ أِش٠ىب
ٚرؼبلجذ وٍّبد اٌّذ٠خ ٌٍّشؽخ اٌخٕض٠ش ِٓ 

اٌّزظب٘ش٠ٓ ٚعو ػبففخ ِٓ اٌٙزبف اٌغبخش 
اْ : وبٔذ سعبٌزُٙ ٚامذخ. ٚاٌقف١ش ٚاٌزقف١ك

ِئعغخ اٌذىُ ٔفغٙب فبعذح ِٓ أعبعٙب ِّٙب 
اْ دىبَ أِش٠ىب ٠شعٍْٛ أثٕبء . رغ١ش الأؽخبؿ

اٌفمشاء اٌٝ اٌّٛد فٟ ف١زٕبَ دزٝ رزنبػف 
أسثبدُٙ ثبٌّلا١٠ٓ، ػٍٝ د١ٓ ٠ؼ١ؼ أثٕبإُ٘ د١بح 

اْ اٌذٍُ الأِش٠ىٟ ُٚ٘، . ِشفٙخ ثؼ١ذاً ػٓ اٌخيش
عجبق ثلا ٔٙب٠خ لا ٠فٛص ف١ٗ أدذ، ٠ٕذفغ خلاٌٗ 

الأِش٠ى١ْٛ اٌٝ ػًّ ؽبق ِٕٚبفغخ مبسثخ ثلا 
سدّخ ِٓ أجً اٌذقٛي ػٍٝ اٌج١ذ ٚاٌغ١بسح 

٠منْٛ د١برُٙ فٟ ... اٌفبس٘خ ٚاٌّمش اٌش٠فٟ
ِيبسدح اٌغشاة، ٠ٚىزؾفْٛ آخش اٌؼّش أُٔٙ 

: خذػٛا ٚأْ ٔز١جخ اٌغجبق ِذغِٛخ لجً أْ ٠جذأ
دفٕخ ِٓ أفذبة اٌّلا١٠ٓ ٠زذىّْٛ فٟ وً ؽٟء 

ٔغجزُٙ اٌٝ ػذد اٌغىبْ ٌُ رضد اىلالبً خلاي ...
اٌخّغ١ٓ ػبِبً، ػٍٝ د١ٓ أْ ػذد اٌفمشاء فٟ 

وبْ ٠َٛ أزخبة اٌخٕض٠ش ربس٠خ١بً . ص٠بدح ِيشدح
ثذك ٚلذ ٚفٍذ اٌشعبٌخ ثمٛح اٌٝ اٌشأٞ اٌؼبَ، 

ٚثذأ ِلا١٠ٓ الأِش٠ى١١ٓ ٠فىشْٚ أْ ٘ئلاء اٌؾجبْ 
دذصذ ِٛاجٙبد ػ١ٕفخ ... سثّب ٠ىْٛٔٛ ػٍٝ دك

ِغ اٌج١ٌٛظ، رذٌٛذ اٌذذائك اٌٝ ١ِبد٠ٓ لزبي 
دم١م١خ، وبٔذ اٌؾشىخ رنشة اٌّزظب٘ش٠ٓ ثىً 

اٌيشق اٌّزبدخ ٚثّٕزٙٝ اٌمغٛح، ثبٌٙشاٚاد 
اٌغ١ٍظخ ٚخشاى١ُ اٌّبء ٚاٌمٕبثً اٌّغ١ٍخ ٌٍذِٛع 
ٚاٌشفبؿ اٌّيبىٟ، ٚوبْ اٌيٍجخ ٠ذافؼْٛ ػٓ 

أٔفغُٙ ثمزف اٌذجبسح ٚػٍت عجشاٞ اٌؾؼش اٌزٟ 
... ٠ؾؼٍٛٔٙب فززذٛي فٟ أ٠ذ٠ُٙ اٌٝ لٕبثً فغ١شح

أف١ت اٌىض١شْٚ افبثبد ١ِّزخ، دٍّذ ع١بساد 

الإعؼبف اٌّئبد،ٚرُ اٌمجل ػٍٝ ِئبد 
(. 46...")آخش٠ٓ

:ذأمروكاذوالمخدرات*ذ

٠ٌٟٛ اٌىبرت أ١ّ٘خ فبٕخ ٌزفْٟ آفخ 
اٌّقلهاد فٟ اٌٛلا٠بد اٌّزؾلح، فٟٙ رٍؼت كٚهاً 

٘بِبً فٟ ؽ١بح ثؼ٘ ّق١ٖبد اٌوٚا٠خ، ؽ١ش أٔٙب، 
ِضلًا، رَجت فٟ رل١ِو ؽ١بح اٌلوزٛه هأفذ صبثذ 

اٌنٞ ٠فمل اثٕزٗ ٍبهح ثَجت ئكِبٔٙب ػٍٝ اٌّقلهاد، 
ثؼل أْ ٘غود ث١ذ ٚاٌل٠ٙب ٌزٍزؾك ثٖل٠مٙب اٌوٍبَ 

. اٌج١ّٟ٘ٛ ع١ف

ٚلل غبِو اٌلوزٛه هأفذ صبثذ، ماد ١ٌٍخ، 
ثبٌن٘بة ئٌٝ ث١ذ ع١ف فٟ ؽٟ أٚولأل الأٍٛك 

اٌفم١و ٌوؤ٠خ اثٕزٗ، ٌىٕٗ ٌُ ٠زّبٌه ٔفَٗ ػٕلِب هآ٘ب 
رزؼبٝٝ اٌّقلهاد ٚرّبهً اٌغٌٕ ثٞو٠مخ ّبمح 
ِغ ٕل٠مٙب فجبكه ئٌٝ ٙوثٙب، ٌٚئٓ وبْ رٖوفٗ 

٘نا غ١و ؽٚبهٞ فٟ ػوف الأِو٠ى١١ٓ، فاْ 
: رٖوف ع١ف، ئصو اٌؾبكصخ، ٠جلٚ غ١و أفلالٟ

! ــ رؼوٕٙب لاػزلاء ؽم١و" 

: ظٍذ ٕبِزخ ٚوأٔٙب ٌُ رَّؼٗ، فبٍزٞوك

٠و٠ل ...  ــ ٌمل أٍفو أثٛن ػٓ ٚعٙٗ اٌّٙغٟ
أْ ٠زؾىُ فٟ ؽ١بح اثٕزٗ اٌجبٌغخ ٚوأٔٗ ِبىاي ٠ؼ١ِ 

! فٟ اٌٖؾواء

ِل ٠ل٠ٗ ٔؾٛ٘ب ... ثلأد رجىٟ فٟ ّٕذ
ثبٌٞجك اٌنٞ وبْ ٠ؾزٛٞ ػٍٝ اٌّقله ٌّٚ٘ ثٕجوح 

: ِٚٞوثخ

٠غت أْ ٔزؾون ...  ــ اغٍَٟ اٌٞجك ع١لاً
ٍأففٟ اٌّقله ػٕل ٕل٠ك فٟ اٌْبهع ... ثَوػخ

. ٚثؼل مٌه ٔجٍغ اٌْوٝخ... اٌّغبٚه

.  ــ ٌٓ أثٍغ اٌْوٝخ

: ٔظو ئ١ٌٙب ١ٍِبً ٚلبي

٠غت أْ ٔجٍغ ػٓ أث١ه ... الأِو عل...  ــ ٍبهح
. لجً أْ ٠جٍغ ػٕب

.  ــ ٌٓ ٠جٍغ ػٕب

ِٓ أ٠ٓ ٌه ثٙنٖ اٌضمخ؟ ...  ــ أٔذ فؼلًا َِزفيح

(. 47)" ــ لأٔٗ أثٟ

ٚلل وبْ اٌلوزٛه هأفذ صبثذ ِزنثنثبً ث١ٓ 
رٖوف١ٓ ِّى١ٕٓ فٟ اٌزؼبًِ ِغ ِْىٍخ اثٕزٗ، ٚثؼل 

لنٝ ػذح أ٠بَ دزٝ اعزيبع أْ ٠غ١يش "...أْ 
ٕ٘بن ىش٠مزبْ : "لبي ٌٕفغٗ" ...ػٍٝ أدضأٗ

اِب أْ أوْٛ ؽشل١بً : ٌٍزؼبًِ ِغ ٘زٖ اٌّؤعبح
أٚ أرقشف وؾخـ ... ِزخٍفبً فؤرجشأ ِٕٙب ٚأٌؼٕٙب

(. 48")ِزذنش فؤعبػذ٘ب دزٝ رجزبص ِذٕزٙب
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ٚػٍٝ ٘نا الأٍبً ؽيَ أِوٖ، ٚؽبٚي ئٔمبم 
اثٕزٗ، ٌىٓ ٍبهح، فٟ ٔٙب٠خ الأِو، رٍمٝ ؽزفٙب ثَجت 

. عوػخ ِقلهاد ىائلح

ٌٍٚزأو١ل ػٍٝ رفْٟ ا٢فخ، فاْ اٌىبرت ٠قزبه أْ 
رىْٛ الافزٖب١ٕخ اٌزٟ ٠َزؼ١ٓ ثٙب اٌلوزٛه هأفذ 

صبثذ فٟ ِؾبٌٚخ ئٔمبم اثٕزٗ، لل رٞٛػذ ٌٍؼًّ فٟ 
ِغبي ِىبفؾخ الإكِبْ، لأٔٙب، ٟ٘ أ٠ٚبً، فملد اثٕٙب 

. ٔز١غخ ٌلإكِبْ

 

 



 

 

  

 

  ..ٓزبثؼبد

 
 

 ػؾن ٓؾيبد ك٢ سٝا٣خ 

  اُؾشم
   ُٔٞع٠ اُؼ٢ِ 

 
* عبد الكريم الناعم

 
 

 ممرّ ضروري

ٌّ سٔاٚخ  " ثذاٚخ أسٖ أَّ يٍ انعشٔس٘ انمٕل ئ
نٛغذ سٔاٚخ يٕعٗ انؼهٙ الأٔنٗ، " ػؾك انؾشق

انزٙ صذسد ػبو " أسض انغٓم" فمذ عجمزٓب سٔاٚخ 
  ،

، دٌٔ أٌ ٚزُجّّ ئنٛٓب أؽذ ، ػهٗ انشغى 1980
يٍ أًّْٛخ أؽذاصٓب، فٓٙ ؽبْذح ػهٗ يشؽهخ انزٓٛئخ 

نضٕسح انضبيٍ يٍ آراس، ٔخبصخ فٙ انًمؽغ انؼغكش٘ 
 ٌّ ، لا ثًؼُٗ أَٓب رأسٚخ نزهك انًشؽهخ، ٔلا ثًؼُٗ أ

أؽذاصٓب يزؽبثمخ رًبيبً، ثم ثًؼُٗ أَٓب لذّيذ عضئٛبد 
يٍ رنك انًمؽغ، كبَذ ثًضبثخ انشّصذ، ٔالإؽبسح ئنٗ 

يب ًٚكٍ أٌ ُٚزظ، أٔ أَّ َزظ، ٔػذو انزُجّّ نٓزِ 
ٌّ الاؽزفبءاد  انشٔاٚخ نٛظ لأَٓب غٛش عذٚشح، ثم لأ

انُمذٚخ، يُز أكضش يٍ صلاصٍٛ عُخ فٙ عٕسٚخ ْٙ اثُخ 
انؾهخ، أٔ انزكٕكت انز٘ ٚذّػٙ أَّ ٚغزُذ ئنٗ أسظٛخ 
أٚذٕٚنٕعٛخ، أٔ أَٓب رزؾجّّ ثًب ْٕ أٚذٕٚنٕعٙ، ٔفٙ 
ْزا انُضٔع انكضٛش يٍ الاَؾٛبص الأػًٗ، ٔانظهى انز٘ 

!! ٚؽبل كم يٍَ نٛظ يغ ْزِ انؾهخ أٔ رهك

 

ّٕ سٝا٣خ ػؾن " ٛ٘ب لاثذّ ٖٓ الإؽبسح ا٠ُ أ
ٖٓ ؽ٤ش صٖٓ الأؽذاس ٛٞ هجَ أؽذاس " اُؾشم
، كبُشٝا٣خ اُز٢ ٗؾٖ ثقذدٛب "أسك اُغَٜ" سٝا٣خ 

٢ٛ ث٘ذ اُضٖٓ أُزٞؿَّ ػ٤ٔوبً ك٢ ربس٣خ اُظِْ، 
ٝاُٜ٘ت، صٖٓ الإهيبع ٝٛٞ ك٢ رسٝح ٜٗجٚ ُِ٘بط، 

ؽز٠ ثٞا٤ًش كغش .. ٝظِْٜٔ، ٝاكوبسْٛ، ٝارلاُْٜ، ٝ

 ًٝبرت اُشٝا٣خ ْٜٓ٘، ٝساٖٛ ػ٠ِ أٗٚ *سآٙ ٓؼب٣ؾٞٙ،
ٍّٝ اُجؾبئش، أ٣بّ  ه٤بّ اُٞؽذح ث٤ٖ دٓؾن ٝاُوبٛشح  أ

، ٝصٔخ سٝا٣خ صبُضخ ٓب رضاٍ ٓخيٞىخ 1958ػبّ 
، ٢ٛٝ ، ك٤ٔب ٝف٢ِ٘ ٜٓ٘ب "سؽِخ اُؼزاة" ثؼ٘ٞإ 

ُُٝذد ك٢ اُغغٖ ؽ٤ش ًبٕ اٌُبرت  ٝهشأرٚ ك٢ ؽ٤٘ٚ، 
عغ٤٘بً ع٤بع٤بً، 

                                                 
*
 



/  ــ ًبٕٗٞ الأ476ٍٝأُٞهق الأدث٢ ــ اُؼذد 
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ارٕ اُشٝا٣بد اُضلاس رٔزذ ػ٠ِ ٓذٟ ٝاعغ، 
ٝآكبهٜب ع٤ٔؼبً ًبٗذ أُغبؽخ اُغـشاك٤خ ٝاُشٝؽ٤خ 

اُز٢ ػبػ ك٤ٜب أُئُّق ٝأِٛٚ، ٝأعذادٙ، ٝرِي 
ٓغؤُخ، ك٢ اُ٘وذ، لا رؼ٢٘ اُغِت ٝلا الإ٣غبة الّا 

ّٖ اُشٝائ٢، أهٍٞ ٛزا دٕٝ  ثٔوذاس ٓب ٣زغغّذ ك٤ٜب اُل
أ١ اٌٗبس ُو٤ٔخ ٛزٙ الأؽذاس ثذلالارٜب اُزبس٣خ٤خ، 

ٝاُٞعذا٤ٗخ، ٝالأخلاه٤خ، ٝرِي اُو٤ٔخ رُؼزجش ٓؾشّمبً 
كؼّبلًا ك٢ ػ٤ِٔخ اُٞػ٢ ٝالاٗزٔبء، ٝالاٗؾ٤بص، ؿ٤ش 

ّٕ ٛزا ػ٠ِ ٓب ك٤ٚ ٖٓ رؤس٣خ٤خ، لا ٣زّخز ثؼذٙ  أ
الأدث٢ الّا ٖٓ خلاٍ أدث٤خ اُؼَٔ ،     

العنوان                  

أرٞهّق ه٤ِلا ػ٘ذ اُؼ٘ٞإ، ثٔب ك٤ٚ ٖٓ ِٓٔؼ 
ٓلزبؽ٢، كبُؼؾن ٛ٘ب ٤ُظ ًٔب هذ ٣ٞؽ٢ ُِِٞٛخ 

الأ٠ُٝ، كٜٞ ٤ُظ ػؾوبً ث٤ٖ سعَ ٝآشأح، ثَ ٛٞ 
ػؾن الاسرجبه، اسرجبه اُشا١ٝ ثزِي الأسك، 

ٝالأسك ٤ُغذ ؿ٤ش أِٜٛب، ك٢ٜ ؽ٤ٖ لا ٣ٌٕٞٗٞ، 
٤ُغذ أًضش ٖٓ  عٍٜٞ ٝٝد٣بٕ ٝعجبٍ ٝأٜٗبس،  ٝلا 

رؾَٔ ٗجل اُؾ٤بح ٝأُٗغٜب الّا ٖٓ خلاٍ الإٗغبٕ، 
ّٕ الإٗغبٕ ٖٓ ؿ٤ش أسك ٝىٖ ٣٘ز٢ٔ ا٤ُٚ هؾخ /ًٔب أ

اُٞىٖ ، ؽز٠ /ك٢ ٜٓتّ اُش٣ؼ، ٝاُزٔغّي ثبلأسك
ؽ٤ٖ رٌٕٞ اُوغٞح كٞم ؽذٝد الاؽزٔبٍ، ٛٞ 

اُز١ رخزضٗٚ ٛزٙ اُشٝا٣خ، ٝٛٞ، ثٌَ  (اُؼؾن)
هزبٓخ، ٓب ٣ذكغ ُِٔشاٛ٘خ ػ٠ِ الأَٓ، ٝػ٠ِ الاٗزظبّ 
ك٢ اُقلٞف اُز٢ رؼذ ثؾ٢ء ٖٓ ا٥ٓبٍ أُؼوٞدح، 

اُشا١ٝ عِٔخ ػؾن اُؾشم ك٢ / ُٝوذ ًشّس أُئُّق
أًضش ٖٓ ٌٓبٕ ٖٓ اُشٝا٣خ، ٓغبٛشاً ثزُي اُؼؾن 

: اُوبئْ ػ٠ِ الاٗزٔبء، ٝأًزل٢ ثبلإؽبسح ا٠ُ ٓٞمؼ٤ٖ

، ك٢ ٜٗب٣خ أؽذ اُلقٍٞ 124عبء ك٢ اُقلؾخ 
ع٤ضٍٝ رغخ٤ش اُ٘غبء، ٝؽللاد " اُؼ٘ب٣ٖٝ/ 

ُٖٝ رشٟ ثؼذ رُي اُؼ٤ٕٞ اُضسم .. اُوقٞس
رزِقـ ٖٓ اُؾشكبد اُؼب٤ُخ ػ٠ِ ػيبءاد اُؾوٍٞ 

 (ٌٛزا )اُٞاعؼخ، عزشؽَ ا٠ُ ؿ٤ش سعؼخ، ٝعزجو٢
 أٗذ 

ػلآخ ؽبٓخخ ػ٠ِ ٓشّ اُؼقٞس ٜٓٔب ..٣ب م٤ؼز٢
ٌّش ُي ا٥خشٕٝ  " ٣ب ػؾن اُؾشم..٣ب ٝى٢٘..ر٘

صٔخ رغبإٍ ٓؾشٝع ٓب أُوقٞد؟ أٛٞ اُؾشم 
اُغـشاك٢  (اُؾشم)ثٔغبؽزٚ أُزذاُٝخ ع٤بع٤بً، أّ 

اُز١ رزؾذّس ػ٘ٚ اُشٝا٣خ ، ٝاُز١ ٣ؾَٔ اكقبؽبً ٓب 
 (اُؼَلاٙ )ثؼذٙ اكقبػ أٗٚ اُؾشم أُؼشٝف ثبعْ 

اُٞاهغ ؽشه٢ّ ٓذ٣٘خ ؽٔبٙ؟ 

 (اُؼلاٙ)/أٗب ؽخق٤بً أسعؼ اُؾشم

أُٞمغ اُضب٢ٗ ٛٞ آخش عِٔخ عبءد ك٢ 
رـ٤ّشد اٌُض٤ش ٖٓ الأؽ٤بء،  " 269اُشٝا٣خ، ؿ 

ٝأُؾبػش، ٌُٖٝ ٓبُْ ٣زـ٤ّش، ٝع٤جو٠ ٓخزّضٗبً ك٢ 
، ٝك٢ "فذس١ ٛٞ ػؾو٢ الأثذ١، ػؾن اُؾشم

ّٕ ٛزا اُؼؾن،  ّٞا٢ّٗ ػ٠ِ أ ٛزٙ اُغِٔخ ؽ٢ء ع
ثؼٔوٚ، ثلشادرٚ، ٛٞ ػلآخ ٖٓ اُؼلآبد اُز٢ ر٤ّٔض 

َّ . اُؾشم ًِٚ، ؽز٠ ا٥ٕ ػ٠ِ الأه

صٔخ ػ٘ب٣ٖٝ كشػ٤ّخ ػذدٛب عجؼخ ٝػؾشٕٝ 
ػ٘ٞاٗبً، ٝرِي اُؼ٘ب٣ٖٝ ٓشرجيخ، ثؾٌَ ٓب ثٔؾٞس 

الأؽذاس، ُٝٞلا ٛزا ٌُبٕ ٖٓ أٌُٖٔ إٔ ٣خزبس 
أسهبٓبً ُٜب ثذلًا ٖٓ اُؼ٘ٞٗخ، ٝافشاسٙ ػ٤ِٜب ٣شعّؼ 

.  ٓب عجن رًشٙ

هل مات المؤلّف؟ 

ّٞح ٓغؤُخ ٓٞد أُئُّق ك٢ اُ٘وذ  ىُشؽذ ثو
اُـشث٢، ٝٗؾٖ، ٓٔب لا ٣غشّ،أّٗ٘ب ٓبصُ٘ب رجؼبً ك٢ اُ٘وذ 

ًٔب ٗؾٖ ك٢ الاهزقبد ٝاُغ٤بعخ، ُٖٝ أدخَ ك٢ 
ٓ٘بهؾخ ٛزٙ أُغؤُخ، ٝعٞف أػزجش أ٢٘ٗ لا أػشف 
ّٕ أُئُّق  أُئُّق، ٝعؤٗيِن ٖٓ ٓشثّغ آخش ٛٞ أ

ًض٤شاً ٓب اػزجش رغشثزٚ اُؾ٤بر٤خ، ثٔب ٣ؾ٤و ثٜب، 
ٓ٘يَِوبً ٝٓغشؽبً ٝؽخٞفبً، ٝٛٞ ًبُشعبّ اُز١ 
٣نغ اُخيٞه اُشئ٤غ٤خ، ٖٝٓ صْ ٣لشد الأُٞإ، 

ٝالإمبكبد ػ٠ِ اُؤبؽخ، ٣ٝخزبس الأُٞإ أُغبػذح 
ػ٠ِ اًزٔبٍ اُِٞؽخ، ٝاثشاص عٔب٤ُبرٜب، ُٝزا كِٖ 

ّٕ ٛزٙ الأؽذاس ، ثؾخٞفٜب، ٝثبُٔغشػ  أكزؼ ثبة أ
اُز١ عشد ػ٤ِٚ، ٝثٌض٤ش ٖٓ اُذهبئن ٝاُزلق٤لاد 

٢ٛ ؽ٤بح أُئُق، ٝؽ٤بح ػبئِزٚ، ٝأُؾ٤و اُز١ ..
ًبٗذ ك٤ٚ ك٢ رِي الأصٓ٘خ، ٝعؤٗظش ا٠ُ ٛزا اُغبٗت 

ػ٠ِ أٗٚ أُبدح الأعبط اُز٢ اعز٘ذ ا٤ُٜب، ٝع٤جو٠ 
أُْٜ ك٢ رُي ٤ًق رؼبَٓ أدث٤بً، ٝك٤ّ٘بً ٓغ رِي 

أُغش٣بد أُِزَوَيخ ٖٓ اُٞاهغ، ٓنبكب ا٤ُٜب ؽ٢ء 
ٖٓ ِٓؼ اُخ٤بٍ ٝثٜبسارٚ، ُٝٞ ؽئذ اُذخٍٞ 

ُٞمؼذ أعٔبء ثذ٣ِخ، ؽو٤و٤خ، لاسٝائ٤خ، أػشف 
ّٖٔ رخ٤ٔ٘بً هش٣جب ٖٓ اُؾو٤وخ ك٤ٔب لا  ٓؼظٜٔب، ٝأخ

: أػشف، ٝٛزا ٣لن٢ ث٘ب ا٠ُ عئاٍ آخش ٛٞ 

لماذا آثر المؤلّف عدم ذكر الأسماء؟ 

ٛٞ ُْ ٣زًش اعْ اُشٝائ٢ أُؾٜٞس اُز١ هشأ 
سٝا٣زٚ ك٢ اُغغٖ كٞعذ أٜٗب رزؾبثٚ رؾبثٜب لاكزبً ٓغ 
ّٕ ٓؼشكخ ٖٓ ؽُٞٚ ٖٓ سكبم اُغغٖ  ٓب ًزجٚ، ؿ٤ش أ

اُز٣ٖ اىِّؼٞا ػ٠ِ سٝا٣زٚ هجَ إٔ رقِْٜ سٝا٣خ 
اٌُبرت أُؾٜٞس رؾٜذ ثجشاءرٚ ٖٓ أ١ّ ارّٜبّ، ًٔب أٗٚ 
ُْ ٣زًش اعْ أُذ٣٘خ اُز٢ ًبٗذ أٌٓ٘خُ  ر٘وَّ أِٛٚ ك٢ 

اُشٝا٣خ ربثؼخً ُٜب، ٝؽ٤ٖ ٛبعشٝا ثبرغبٙ ٓ٘يوخ 
أخشٟ، ٝػبٗٞا ٓب ػبٗٞا ٖٓ ؽظق اُؼ٤ؼ اُز١ ثِؾ 

ّٔبٛب اُٞاد١  ؽذّ اُغٞع اُؾو٤و٢ ، ٛزٙ أُ٘يوخ ع
اٌُج٤ش ، ٝالاعْ ٣غزذػ٢ اعْ ك٤ِْ ع٤٘ٔبئ٢ أٝ سٝا٣خ 
ٌُبرت ؿشث٢ ٣ؾَٔ ٛزا الاعْ، ٝاُؾضة اُز١ اٗز٠ٔ 
ا٤ُٚ، ًٝبٕ ٓؼجّشا ػٖ ريِؼبد اُؾشائؼ الاعزٔبػ٤خ 

ّٔٚ ثبعٔٚ  (ؽضة اُضٞسح )اُٞاعؼخ عٔبٙ  ُْٝ ٣غ
اُؾو٤و٢، ٝارا ًبٕ اخز٤بس رِي الأعٔبء لا ٣ئصّش ك٢ 

اُج٤٘خ اُل٤٘خ ُِشٝا٣خ، ؿ٤ش أٗٚ، ًٔب أسٟ، سثٔب أكوذٛب 
الاعْ اُؾو٤و٢ أُزغزّس ، ثٔب ُٚ ٖٓ دلالاد 

ربس٣خ٤خ، ٝثٔب ُٚ ٖٓ فذه٤ّخ، ٝثٔب ٣لزؾٚ ٖٓ آكبم 
ُٔب ٣وزشة ٖٓ اُزؤس٣خ، ٝثٔب ٣ٌٖٔ ىشؽٚ ٖٓ 

   ٓوبسٗبد ، ٝٓوبسثبد،



  ُٔٞع٠ اُؼ٢ِػؾن اُؾشمٓؾيبد ك٢ سٝا٣خ 

  

ّٕ الأعٔبء ٤ُغذ أًضش ٖٓ  َٛ أساد ثزُي أ
ّٕ ٛزٙ اُوش٣خ أٝ رِي،  سٓٞص ٣ٌٖٔ رؼ٤ٜٔٔب، ثٔؼ٠٘ أ

ك٢ رُي اُضٖٓ اُغبئش اُقؼت ، رٔضَّ اُش٣ق 
اُغٞس١ ًِٚ اُز١ ًبٕ خبمؼبً ُغِيخ الإهيبع، 

ٝاُؼؾ٤شح، ٝاُخشاكخ ، ٝاُزخِّق؟ 

سثٔب ًبٕ ٛزا أٝ ؿ٤شٙ، كٔ٘يوخ أؽذاس اُشٝا٣خ 
ر٘غؾت ػ٠ِ ٓغبؽخ اُش٣ق ك٢ عٞس٣خ، ٝصٔخ 

ٗٔٞرط ، ك٢ ًَ هش٣خ ًبٕ ٓٞعٞدا، سعَ اُذ٣ٖ 
أُغزل٤ذ ٖٓ ثؼل ٓب ٣ٔ٘ؾٚ ُٚ  (اُؾ٤خ عؼذٝ)
٤ُٝظ اُج٤ي، أٝ  (اُغ٤ذ)ٓبُي اُوش٣خ، كٜٞ  (اُغ٤ذ)

ا٥ؿب، ٝاُؾ٤خ عؼذٝ، ثٞظ٤لزٚ اُذ٤٘٣خ، ٝثٔب ُٚ ٖٓ 
، ٛٞ (اُغ٤ذ )ؽنٞس ٝرؤص٤ش ٝآزذاد ٛٞ أؽذ أدٝاد

سٓض ُِغِيخ اُذ٤٘٣خ ، ُٝٔؼظْ سعبٍ اُذ٣ٖ اُز٣ٖ 
ُّٞٞا ك٢ ٛزٙ اُجلاد ا٠ُ عِيخ رلز٢ ُقبؽت  رؾ

اُغِيبٕ ثٔب ٣شم٤ٚ ُوبء اُؾقٍٞ ػ٠ِ ٌٓبعت 
د٣ٞ٤ٗخ لا ػلاهخ ُٜب ثب٥خشح، 

اُز١ ٣غزٔذّ  (اُغ٤ذ )أُخزبس، ٝا٤ًَُٞ، ٤ًَٝ 
ّٞح ع٤ّذٙ، ٝأداح اُز٘ل٤ز  ؽنٞسٙ ٝثيؾٚ ٖٓ ه

، "أثٞ ػجذٝ اُغضّاس" اُجيبؽخ، ٝٛٞ ك٢ ٛزٙ اُشٝا٣خ
ُزٞؽ٢ ُ٘ب  (اُغضّاس  )ُٝؼَ أُئُق اخزبس ُٚ ٤ً٘خ 

ثٔب ك٤ٜب ٖٓ رثؼ، ٝروي٤غ، ٝاساهخ دّ، ٝاػزذاء، 
ٝظِْ، 

اُز١ ًبٕ ٖٓ سعبٍ  (ؽغّٕٞ )ٜٓجٍٞ اُوش٣خ 
الله ػ٘ذ ثؼل أَٛ اُوش٣خ، ًٝبٕ اُ٘غٞح ٣شعِٖ 
خِلٚ ٤ُِٔظ ٛزا أُش٣ل أٝ راى،ىِجبً ُِجشًخ 

 (اُغ٤ذ )ٝاُؾلبء، ٛزا أُٜجٍٞ اُز١ ه٤ّذٙ سعبٍ 
ٝظِٞا ٣غِذٝٗٚ، ٝٛٞ ٣ؼ١ٞ ٣ٝخٞس ٖٓ الأُْ ؽز٠ 

ّٝمٞٙ، كبرا ٛٞ ثؼذ رُي اُغَِْذ ٣ؾذّ ا٠ُ ؽجَ   س
اُز٢ ر٘نؼ أُبء ٖٓ اُجئش، أ١ أٗٚ  (اُشّا٣ٝخ )

اعزُخذّ ٌٓبٕ ؽ٤ٞإ ًبٕ ٣وّٞ ثزِي أُٜٔخ، ًٝبٕ 
ٓآُٚ إٔ عوو ك٢ اُجئش، 

ٛزٙ اُؾخٞؿ اُ٘ٔي٤ّخ ًبٗذ عضءا أعبع٤ب ك٢ 
اُوشٟ اُز٢ ر٘وِّٞا ك٤ٜب ٖٓ ٌٓبٕ / ٓغزٔغ رِي اُوش٣خ

٣شم٠ إٔ  (ع٤ّذ )ا٠ُ آخش ، ثؾضب ػٖ ٓٞاكوخ 
٣ؼِٔٞا ك٢ أسمٚ كلاؽ٤ٖ، ٣غزي٤غ إٔ ٣يشدْٛ ٖٓ 

اُز٢ أؽبدٝٛب ْٛ، ك٢ أ١ّ كقَ ؽبء، ٤ُوؼٞا  (ث٤ٞرٚ)
ك٢ ٓؤصم اعزشمبء ع٤ذ آخش ٖٓ اُلق٤ِخ رارٜب 

٣شم٠ ثؤٕ ٣ٌٞٗٞا ك٢ عِٔخ كلّاؽ٤ٚ، ٝٛزا ٣وٞدٗب 
ٝاُخؾجخ ٛ٘ب ، ػ٠ِ رٞؽّذٛب، يغشػ الأؽذاس، ا٠ُ 

 الأسض، ٔانُبط،: رُوغْ ا٠ُ هغ٤ٖٔ 

ػ٠ِ ٓغزٟٞ الأسك ، عـشاك٤بً ٢ٛ ٓ٘يوخ روغ 
ػ٠ِ رخّٞ اُجبد٣خ، ث٤ٞرٜب ٓج٤٘خ ٖٓ اُي٤ٖ ػ٠ِ ؽٌَ 

" هجبة، ٛزا اُ٘ٔٞرط اُز١ اخزل٠ ، ٝثو٤ذ هش٣خ 
ّٓب " اُؾ٤خ ٛلاٍ اُزبثؼخ ُٔ٘يوخ ع٤ِٔخ ؽبٛذاً ػ٤ِٚ، أ

ػ٠ِ أُغزٟٞ اُشٝؽ٢ ك٢ٜ الأسك اُؼشث٤خ، ثَ 
َّ ٝهذ أؽبم ثٚ اُلوش ٝاُغَٜ  أسك الإٗغبٕ ؽ٤ش ؽ
ٝأُشك، ٝهذ ٗوِذ ُ٘ب اُشٝا٣خ رلبف٤َ ده٤وخ ػٖ 

ؽ٤بح اُ٘بط ، ك٢ أسك اُشٝا٣خ، اُؼلاهبد 
الاعزٔبػ٤خ، اُٞاهغ اُضوبك٢ اُذ٢٘٣ ، اُؼبداد 

ٝاُزوب٤ُذ، ٖٓ اُزذا١ٝ ثبُ٘زٝس، ٝثبُٔضاساد، 
ٝاُزٔبئْ، ا٠ُ أُ٘بداح ػ٠ِ اُجؼ٤ذ٣ٖ ثغشاس أُِؼ 
٤ُشعؼٞا، ا٠ُ سؽِز٢ اُجذٝ ثبرغبٙ أُؼٔٞسح ك٢ 

، (اُزؾبس٣ن )اُق٤ق، ٝاُؼٞدح ا٠ُ اُجبد٣خ ك٢ سؽِخ 
ٍّٞ ا٠ُ رظبٛشح ٖٓ  ا٠ُ ع٢٘ أُؾقٍٞ اُز١ ٣زؾ
اُزآُق ، ا٠ُ اُؾغبة اُز١ لاثذّ ٖٓ عذادٙ ُِغ٤ذ، 

رُي اُؾغبة اُز١ لا رُـِن دكبرشٙ، ثغجت اُيش٣وخ 
الإهيبػ٢ ٤ُظَ / اُؾ٤يب٤ٗخ اُز٢ ٣ؼزٔذٛب اُغ٤ذ

اُغ٤ٔغ ٣٘ٞإٕٝ رؾذ أصوبٍ أؽٔبٍ اُذ٣ٖ، ٓشر٤ٜٖ٘ 
ػج٤ذاً أعشاء، ٝؽز٠ ارا عبدد اُغٔبء ثؤٓيبسٛب، 
ّٕ اُيبؿ٤خ،  ٝثذد ػلآبد أْٜٗ هذ ٣لٕٞ د٣ْٜٞٗ كب
٣ؤٓش أصلآٚ ثؾشم اُج٤بدس ٤ُظَ اُغ٤ٔغ ٌٓغٞس١ 
اُظٜش ٝاُشٝػ، ُٝوذأعَٔ اٌُبرت رُي ٓ٘ز اُجذا٣خ 

( 17 )ك٢ ؿ 

فٙ يُؽمخ يًزذح يٍ عجبل انجهؼبط ؽشلبً ئنٗ 
ًّبق غشثبً، آلاف الأفذَخ رخعغ  عفٕػ عجبل انغ

نمغٕح انؽجٛؼخ ، ثؾًغٓب انًؾشلخ ٔؽؾخ 
أيؽبسْب، ٔنغجشٔد الإلؽبع ، فلا يهغأ نهفلاػ فٙ 
يؼبؽّ ٔلٕرّ، ٔلا أيم نّ ئلا ثًب رغٕد ثّ انغًبء 

يٍ غٛش لهٛم، ٔثًب ٚزشكّ الإلؽبع نعشٔسح انجمبء 
يٍ أعم اعزًشاس الاعزلاة، يؼبػ لا ٚشظٙ يؼذح، 
ٔلا ٚإيٍّ لهجبً، ٔثؼذ أٌ رغفغ انًٕاعىَ سٚبػُ عؾغ 

." صغت انؾٕاصم لا يبء ٔلا ؽغش" انغبدح ٚجمٗ 

ٓ٘ز اُجذا٣خ ٣ُغَٔ أُئُق اُقٞسح، ٝاُٞمغ، 
ٝهذ ٣ٌٕٞ ٛزا ٖٓ اُ٘بؽ٤خ اُل٤٘خ ٓٔب ٣قّ٘ق ك٢ خبٗخ 
اُغِت، لأٗٚ ٣ئصّش ك٢ اُزؾ٣ٞن ثبُ٘غجخ ُِوبسة، ؿ٤ش 

أٗٚ رذاسى اٌُض٤ش ٖٓ خلاٍ سفذ الأؽذاس 
ٝرلق٤لارٜب، ٖٝٓ خلاٍ ؽؾٜ٘ب ثٔب ٣ض٤ش، ٣ٝغزة، 

 .رسٔح٣ٝذكغ ثبُوبسة ُِٔزبثؼخ، ار صٔخ أؽذاس 

ٖٝٓ رِي الأؽذاس اُغٔٞع اُز٢ عٔؼزٜب 
لإؽؼبٍ ٗبس اُلز٘خ ث٤ٖ كش٣و٤ٖ ك٢ اُوش٣خ،  (ٓش٣ْ)

أؽذٛٔب اُلش٣ن اُز١ ٢ٛ ٓ٘ٚ، ٝاُلش٣ن اُضب٢ٗ أَٛ  
اُشا١ٝ ، ٝرِي اُ٘ٞػ٤خ ٖٓ اُ٘غبء ؽ٤ٖ  (ع٤ِٔبٕ)

ّٞح اُؾخق٤خ، ٝاُّذٛبء،ٝرجِؾ  رٞعذ ك٢ٜ رزٔزّغ ثو
رسٝح ٖٓ الإؽٌبّ ٝاُشّثو ٝاُزؼجئخ دسعخ رٞؽ٢ ُٖٔ 
ّٕ سٝػ اٌُبٛ٘خ اٌُجشٟ هذ اعز٤وظذ ك٤ٜب،  ٣ذهّن ًٝؤ

دٕٝ إٔ رؼشف ؽ٤ئبً ػٜ٘ب، ك٢ٜ رغؼ٠ لاعزشداد 
ٓبكبرٜب ثؼذ ىٍٞ ٛغٞع، 

ٖٝٓ رِي الأؽذاس اُؾش٣ن اُز١ اٗذُغ ك٢ ص٤بة 
ع٤ِٔبٕ ، ٝٓؾٜذ الأّ ٝهذ اؽزن٘ذ اثٜ٘ب ٝثذأد 

رزذؽشط ثٚ،ٝٓب ٗزظ ك٢ اُؾش٣ن ٖٓ آصبس رؾ٤ٜ٣ٞخ،  
ٍّٞ الأّ ا٠ُ ىج٤ت عش١ء، كوذ اعزخذٓذ ًَ  ٝرؾ

أُؼبسف اُؾؼج٤خ اُز٢ ٝػزٜب ، ثؼذ إٔ ثبػذ ثؼل 
ٓب ٣جبع، ٝأخزد اثٜ٘ب ا٠ُ اُيج٤ت ك٢ أُذ٣٘خ اُز١ 

أثِـٜب ثنشٝسح ثزش ٣ذٙ ،اُيج٤ت ك٢ ػشف أث٘بء 
اُش٣ق، آٗزاى ًبٕ ٖٓ ف٘ق أث٘بء اُؾٌٞٓخ، ُٝزا 

.. ػٔذد ا٠ُ ٓـبكِزٚ، ٝؽِٔذ اثٜ٘ب ٝكشّد ٛبسثخ،
ُّٞذ ا٠ُ ىج٤ت، لا رغزي٤غ اؽزٔبٍ إٔ ٣ٌٕٞ  رؾ

ّٞٛبً أًزغ، ًؾيذ اُغِذ أُز٤جّظ ثبُغ٤ٌٖ،  اثٜ٘ب ٓؾ
أػبدد كزؼ ٓبث٤ٖ الأفبثغ ثؾغت اُزخ٤ٖٔ، ُلّذ ٓب 
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 )٣غت ُلّٚ ثبُؤبػ أُجَِّ ثبُض٣ذ، اعزخذٓذ ٗجبد 
، أٗوزد اثٜ٘ب، ٝخِّقزٚ ٖٓ ػبٛخ (كيشح الأسك

ًبٗذ عزشاكوٚ ٓذٟ اُؾ٤بح، ٝأٗب ُغذ أدس١ ٓبارا 
ّٕ ىبهخ  ًبٗذ رِي أُٞاد هذ ًبٗذ عجت ؽلبئٚ، أّ أ
الأّ اُؼب٤ُخ ، هذ رغِِّذ ا٠ُ سٝػ ع٤ِٔبٕ اُز١ ًبٕ 

ٓزؼِّوبً رؼِّوب ٓذٛؾبً ثؤٓٚ، ٛٞ اُز١ كوذ أثبٙ ثبًشاً، ٛٞ 
ُُٝذ ٝرإاثزٚ ٓوِٞثخ ، ٝظِّذ ػق٤خ  ُُٝذ  اُز١ ؽ٤ٖ 
ّٞف أث٤ٚ ٖٓ أٜٗب  ػ٠ِ ًَ رغش٣ؼ، ًٝبٗذ عجت رخ

ػلآخ هذ لا رجؾّش ثلؤٍ ى٤ّت، 

 : (اعٔبػ٤َ )ٖٓ رِي الأؽذاس ٓب أفبة ًِج٢ 
سفبؿ ٝثبسٝد، ؽ٤ٖ ؽبٛذا اُذٓبء رغ٤َ ٖٓ أٗق 

/ ٖٓ سثّبٛٔب، ٝسػبٛٔب، ٝأؽذ سعبٍ اُغ٘ذسٓخ
اُؾشىخ ٣ذ٢ٓ ٝعٜٚ مشثبً،  كولضا ػ٤ِٚ، / اُذّسى

ٝىشؽبٙ أسمبً، ًٝؾّشا ػٖ أ٤ٗبثٜٔب، ٣٘زظشإ 
َٓخ)الأٓش ثبلإعٜبص ػ٤ِٚ، ك٘بٍ رُي  ْ٘ذسْ ٖٓ  (اُغَ

اُخٞف ٓبعؼِٚ ٣جَِّ عشٝاُٚ ، ًٝبٕ سفذ هزِٚ 
ٌُِِج٤ٖ اُِز٣ٖ سكنب اىبػخ أٓش فبؽجٜٔب 

ثبلاٗقشاف خٞكبً ػ٤ِٚ، ٝاُغ٘ذسٓخ ٓبصاٍ ٣شرغق 
َّ ٖٓ ؽذه٢ اٌُِج٤ٖ .. سػجب ثؼذ إٔ ؽبٛذ أُٞد ٣ي

ًبٕ رُي رسٝح ؽذص٤خ، رؼج٤ش٣خ، ػ٠ِ دسعخ ػب٤ُخ 
ٖٓ اصبسح رٞرّش اُوبسة، 

ٖٝٓ رُي ٝفلٚ ُؾش٣ن اُج٤بدس اُز١ أٝهذ 
، ٝرُي اُقشاع ث٤ٖ (اُغ٤ذ )ؽشاسرٚ أؽذ سعبٍ 

اُّ٘بس اُز٢ رؤًَ أُؾقٍٞ اُز١ ًبٕ ٝك٤شاً رُي 
 ٌّٖ ّْ اُزخي٤و لإ٣وبد اُ٘بس ك٤ٚ ٢ٌُ لا ٣زٔ اُؼبّ، كز

أؽذ ٖٓ اُللاؽ٤ٖ ٖٓ ٝكبء د٣ٞٗٚ، ٓٔب هذ ٣٘زظ ٓ٘ٚ 
سؽ٤َ اُجؼل ا٠ُ ٌٓبٕ آخش، ًبٕ اُقشاع ٓؾزذٓب 

ث٤ٖ اُ٘بس ٝالأعغبد اُجؾش٣خ ٝالأدٝاد اُجغ٤يخ 
أُزٞكّشح،  

ثؼل رِي الأؽذاس رؤس٣خ٢ ثؾنّ، ٝثؼنٜب 
ا٥خش عشٟ سفذٙ ًٝؤٗٚ رؼج٤ش ػٖ اُؾ٤ٖ٘ 

ََٔ لأصٓ٘خ ٗزؼِّن ثٜب . اُشٝٓبٗغ٢ أُغ

صٔخ أؽذاس ػذ٣ذح، ٝك٤ٜب ًِٜب ًبٕ اُللاؽٕٞ 
سعلًا ٝاؽذاً ك٢ رِو٢ّ اُظِْ، ٝاُخٞف، ٝاُزٜذ٣ذ، 

َّ ثؼ٤ذاً، لاٗؼشف ؽ٤ئبً  (اُغ٤ذ )ًٝبٕ  ٝاؽذاً، ظ
ػ٘ٚ، كٜٞ ًبُوَذَّس اُظبُْ ٣ؤر٢ ٖٓ خِق رِي 

أُغبكبد،  ُٝوذ رٞكّشد ُِٔئُّق الأدٝاد اُلاصٓخ 
ؽذٚذ انًلاؽظخ لإًٔبٍ سعْ رِي اُِٞؽخ، كٜٞ 

 ك٤٘خ ػب٤ُخ، رشرلغ دسعخ ؽغبعٛخ٣ؾَٔ دلٛمٓب،
 ػ٘ذٙ ُزجِؾ هٔٔبً ؽبٓخخ، ٝٛزا لا ٣ٌٖٔ انزٕرّش

 ، كٜٞ انهغخرغغ٤ذٙ الا ٖٓ خلاٍ آزلاى ٗبف٤خ 
ؽ٤ٖ ٣قق ث٤ذ اُوش٣خ ك٢ رُي اُضٖٓ ، ٝاُز١ لا 

لا ثذ نك يٍ الاَزظبس لهٛلًا ػُذ " :٣ذخِٚ اُّ٘ٞس ٣وٍٞ
انذخٕل نزكزؾف انًغبٔاح انًؽهمخ، فأَذ يعؽش 

نًؽبثمخ ػُٛٛك نزغزؽٛغ سؤٚخ انًٕعٕداد 
عٕاء أكبٌ رنك فٙ ٔظؼ انُٓبس أٔ رؾذ ،ثبنذاخم

أؽؼخ انغشاط انؾبؽجخ انًزشالصخ، كأَٓب رؼٛؼ 
 ، كٜٞ ، ػذا 116ؿ .."انُضع الأخٛش يُز ٔلادرٓب

ػٖ اُٞفق اُز١ ٣وذّٓٚ ٣ٞؽ٢ ثؤٕ لا كشم ث٤ٖ ٤َُ 
ٜٝٗبس ، ك٢ رِي اُج٤ٞد ٖٓ ؽ٤ش دخٍٞ اُ٘ٞس، ًٔب 

ّٕ اُٞلادح ٛ٘بى ٢ٛ رثبُخ اُّ٘ضع، كبُؾ٤بح  ٣ؾ٤ش ا٠ُ أ
ٓ٘ز اُقشخخ الأ٠ُٝ ٢ٛ ا٣زإ ثبُ٘ضع، ك٢ ؽذٝد ٓب 

ًبٗٞا ٣ؼبٕٗٞ، ُٝوذ رٛجذ ثٚ ؽغبع٤زٚ ا٠ُ سفذ 
اُضٖٓ، ٝاُؼبداد، ٝاُزوب٤ُذ، ثٔب ك٤ٜب ٖٓ ٗٔ٘ٔبد، 

ٝٛزٙ اُؾغبع٤خ ظِّذ رشاكوٚ ؽز٠ ك٢ ٝفلٚ 
ُِيج٤ؼخ، كٜٞ ٣ذهّن ك٢ اُغضئ٤بد، ٖٝٓ ًبٗذ رِي 

ؽغبع٤زٚ كِغٞف ٣نشة ثؼ٤ذاً ك٢ الاعزوقبء، 
ٝأُـبٓشح أُ٘يِوخ ٖٓ ػٞاُْ اُؾِْ أُؾشٝع، ٣وٍٞ 

أٔساق الأؽغبس رزغبلػ، ؼٕٛس "  69ك٢ ؿ 
انغَُٕٕ رشرؾم، نكٍ انشثٛغ انز٘ اَمعٗ ٚؼٕد، 
ٔرؼٕد ؼٕٛس انغَُٕٕ انغؼٛذح، فايّب نًؼ الأؼفبل 

ّٔل ؼٛش يُٓب ْشػٕا ٚمهجٌٕ انؾغبسح نٛمشؤٔا  أ
غذْى فٙ انؾؼشح انجٛعبء أٔ انغٕداء رؾذ 

فاٌ ٔعذٔا انجٛعبء اعزجؾشٔا !! انؾغبسح
ٔاعزشاؽٕا، ٔئٌ نى، ٔاصهٕا انجؾش سافعٍٛ أٌ 

ٗلاؽظ دهّخ ، "ٚكٌٕ ؽظٓى ؽؼشح عٕداء نؼُٛخ
اُغّشد،٤ًٝق ٣شكنٕٞ أهذاسْٛ اُغٞداء اُز٢ رظٜش 
ُْٜ ك٢ أػؾبػ اُي٤ٞس، سثٔب لأٗٚ اُشكل اُٞؽ٤ذ 
أُزبػ ُْٜ، ٝٛٞ رؼج٤ش ػٖ اُ٘ضٝع ا٠ُ سكل ًَ 

اُؼٞاُْ اُغٞداء ك٢ ؽ٤برْٜ، ٛزٙ اُؾغبع٤خ اُز٢ 
روزشة ٖٓ ؽغبع٤خ اُؾؼش ك٢ اُؼذ٣ذ ٓٔب ٗوشإٙ ك٢ 

َّ اىلاُخ خبىلخ ػ٠ِ  ٛزٙ اُشٝا٣خ، ٣ٌٖٔ إٔ ٗي
كبَذ ":  ؽ٤ش ٣و83ٍٞثؼل ػٞأُٜب ك٢ اُقلؾخ 

انُٕاػٛش رشفغ يبء انُٓش ئنٗ عٕاق يشرفؼخ ػهٗ 
 (يؾٕٓس)عذساٌ ئنٗ يغبفبد ؼٕٚهخ ، نمذ َجُّٓٙ 

ئنٗ ػذو الالزشاة يٍ انُبػٕسح لأَٓب رأكم 
ٍّ ئنٗ الأثذ  انصجٛبٌ، ٔٚغكٍ فٙ عٕفٓب ػفشٚذ ٚئ

دْؾذ نًُظش انُٕاػٛش ٔفشؽذ ثمذس يبنفُّٙ . 
، ٛزا "نى أرجٍّٛ كُّٓ.. ؽضٌ ػًٛك غبيط كبنغٛت 

اُؾضٕ اُؼ٤ٔن اُـبٓل ًبُـ٤ت لا ٣ؾؼش ثٚ الّا رٝٝ 
َّ أػٔبهْٜ ك٢ ؽبُخ  اُؾغبع٤بد اُؼب٤ُخ، ٝاُز٣ٖ رظ
ٖٓ اُزٞكّض، ٝاُزٞرّش ، ٝرِي ؽبُخ رؾزبط رشعٔزٜب 

لآزلاى أػّ٘خ اُِـخ، ٝٓٞع٠ اُؼ٢ِ ٣جغو ك٢ ٓذٟ 
، رٔزذ ػ٠ِ نغخ سالٛخ ٔافٛخ ثبنغشضاُوشاءح 

أُغبؽبد اُز٢ رؾزبط ا٠ُ سه٢ّ ك٢ اُزؼج٤ش لإ٣قبٍ 
أُؼ٠٘، أٝ اُؾبٍ، ٝعؤرٞهّق ه٤ِلًا ػ٘ذ ٛزٙ اُِويخ 
اُز٢ رقق اكزشام اُللاؽ٤ٖ ؽ٤ٖ ٣ُنيشّٕٝ، ْٝٛ 

ٚزٕادع " 141أثذاً ػ٠ِ اميشاس، ٣وٍٞ ك٢ ؿ 
انًٓبعشٌٔ ٔكم فشاق ٚغزغم ثبنذيٕع، ٚزجبدنٌٕ 

انمجم انصبدلخ ٔانُظشاد انمهمخ انؾٛشٖ انزٙ رؾًم 
يب فٙ انكٌٕ يٍ ؽغشح ٔأنى ٔنٕػخ، ٔرزٔة ثكبء 
صبدلبً ػًٛمبً،فزشٖ انذيٕع رغش٘ رصٛت الأؼفبل 

ثبنؼذٖٔ فٛغٓؾٌٕ دٌٔ أٌ ٚؼشفٕا عججبً 
ُّٞذ عٔب٤ُخ اُٞفق ا٠ُ ؽـَ ، ..."نجكبئٓى ُٝوذ رؾ

كشاؽ اُؾذس أُزخ٤ََ، أٝ أُوزَشَػ، كٌبٗذ ٢ٛ ثذ٣ِٚ 
 أكوبً، ٝٓؼبدِلًا، ٝىبهخ انؽجٛؼخأٌُٖٔ،ًٝبٗذ 

ُِزؼج٤ش، ك٢ٜ ٓٞعٞدح ك٢ عشادرٜب، ٝثئعٜب، 
ٝٓؾِٜب، ًٔب ك٢ خنشرٜب ، ٝٗؼ٤ٜٔب، ٝاهجبُٜب، ُٝوذ 
ػبػ اُؾبُز٤ٖ، ك٢  رِي أُ٘بىن اُؾشه٤خ اُغشداء، 

ٝك٢ أُ٘بىن اُغج٤ِخ أُؾزؾذح ثبُؾغش، ؿ٤ش إٔ 
اُؾبُز٤ٖ ًبٗزب ػ٠ِ ثغبه اُلوش اُز١ ارا رٛت ا٠ُ ثِذ 



  ُٔٞع٠ اُؼ٢ِػؾن اُؾشمٓؾيبد ك٢ سٝا٣خ 

  

هبٍ ُٚ اٌُلش خز٢ٗ ٓؼي ، ػ٠ِ ؽذّ رؼج٤ش الإٓبّ 
َٓؼ٤٘ٚ، ُٜٝب ٖٓ ؽ٣ٞ٤خ  ػ٢ِّ ع ، ًبٗذ اُيج٤ؼخ 

اُؾنٞس ٓب ُلأؽخبؿ اُز٣ٖ ٣ذثّٕٞ كٞهٜب ، ٝك٤ٜب،  

كُذ  "  74ُ٘ؤخز ٛزا أُويغ ٖٓ اُقلؾخ 
أؽت ْزِ انؼٕدح، أؽتّ سائؾخ ْزا انشكت انًُٓك، 

ػشق انفلاػ يًضٔعبً ثشائؾخ سٔاؽهّ 
انغبيعخ،ٚؽغٗ ػهٛٓب أسٚظ رشاة انؾمم يُجؼضبً يٍ 
الأٔؽبل انًهزصمخ ػهٗ الأسعم ٔانمٕادو، ٔانًؼهّك 
ػهٗ أؼشاف ؽشثخ انًؾشاس انًؾشػخ فٙ انٕٓاء 
انؽّهك، ثؼذ أٌ أؽٛذ الأسض ؼٕال انُٓبس كأَٓب 

رؼهٍ ػٍ ساؽزٓب ثؼذ اَزصبسْب ثاؼلاق ػجٛشْب فٙ 
،  "كم الأعٕاء

اخزبسد انجلاثم ... "٣ٝ195وٍٞ ك٢ ؿ 
ٔانؾؾبسٚش الأفُبٌ نزُزمم يٍ غصٍ ئنٗ آخش، 
يزؾفّضح، يغشّدح، ثٍٛ انٕاد٘ ٔانغفؼ، رؾبكٛٓب 

ؼٕٛس أخشٖ يخزهفخ انهٌٕ ٔانؾغى، كمّ ٚؼضف ػهٗ 
أٔربس ؽُغشرّ فٙ عٕلخ رهك انؽجٛؼخ انغبؽشح، 

انًًّٛضح ثأؽغبس انغُذٚبٌ ٔانجهّٕغ، انًزغبيمخ ؽزٗ 
انزسٖ ؽُٛبً، ٔأخش رزؽبيٍ ٔرزؾبثك يزكبصفخ ، 

يؾكّهخ دغلًا ٚصؼت ػهٗ انُبظش أٌ ٚكزؾف 
يغبْهّ، رؾٛػ ثّ أؽغبس يٍ انجؽى، ٔانغّذس٘ 

انًضخشفخ ثٕسد أؽغبس انذّفهخ، ؽٛش رفبعئك 
انغُبعٛت لبفضح فٕق سأعك ػهٗ عزٔع الأؽغبس 
انًزؾبثكخ فٕق رهك انذسٔة انغجهٛخ، كأَك عبئش 

" فٙ ؽؼبة انغُخ، لاػٍٛ رًمّ ، ٔلا َفظ رزؼت

اُيج٤ؼخ، عٞاء أًبٗذ ك٢ الأسك أُزبخٔخ 
ُِجبد٣خ، أّ رِي اُغج٤ِخ، ٢ٛ راد ؽنٞس ٤ّٔٓض ، ك٢ 
اُغيؼ ٝاُؼٔن، ٝٛٞ ٣زٌِّْ ػٜ٘ب، ٝػٖ اُز٣ٖ دسعٞا 

كٞهٜب، ٖٓ اُز٣ٖ ٣ؼِٕٔٞ لااُز٣ٖ ٣ٜ٘جٕٞ رؼت 
اُؼب٤ِٖٓ، ٣زٌِّْ ػْٜ٘ ثٌض٤ش ٖٓ اُؾت، كبُظِْ ؽ٤ٖ 
٣يبُ٘ب لا ٣ؼ٢٘ أٗ٘ب كوذٗب اُوذسح ػ٠ِ اُؾت، ثَ ٓب 
ّٕ اُ٘بط ٣زّغٜٕٞ، آٗزاى ا٠ُ  ٣ؾذس ٛٞ اُؼٌظ، لأ

رجذ٣ذ اُوزبّ، ٝاُوٜش، ٝاُظِْ، ثٔض٣ذ ٖٓ اُقذم ك٢ 
اُزؼبَٓ، ٣ٝزل٤ّئٕٞ ٌٓبسّ الأخلام ُزظِّْٜ ٖٓ رِي 

اُٜٞاعش ، 

اُشٝا٣خ ر٘ؾبص اٗؾ٤بصا ٓيِوبً ، ؽوّب٤ّٗبً ُِلوشاء، 
 (ع٤ِٔبٕ)ٖٝٓ خلاٍ اُٜغشح اُز٢ اميشّ ا٤ُٜب أَٛ 

اُشا١ٝ، لا ٣خغَ اُشا١ٝ ٖٓ رًش ؽبُخ اُلوش 
اُؾ٤٘غ اُز٢ ًبٗٞا ػ٤ِٜب، ٝػبٗٞٛب، ٝٛزا ًبٕ 

ؽبكضْٛ ُزغبٝص رِي الأسك أُؾشٝهخ، كبٗزؾِٞا 

أٗلغْٜ ثبُقجش، ٝأُضبثشح، كشؿْ ًَ ٛزا اُن٤ن 
اُخبٗن أسعِٞا أث٘بءْٛ ُِزؼِّْ ك٢ أُذ٣٘خ، كغٔغ 

، (اُضٞسح)الأث٘بء ث٤ٖ اُزؼِّْ ٝالاٗزغبة ُؾضة 
ًٝبٗذ اُزنؾ٤بد ًج٤شح ٝؿب٤ُخ، ٝٓ٘ز اُجذا٣خ ٤ّٓضد 

رُي اُلشم ك٢ ر٘ظ٤ْ ؽضة اُضٞسح  (ع٤ِٔبٕ )ػ٤ٖ 
ث٤ٖ أث٘بء اُلوشاء ٝالأؿ٤٘بء، أٝ اُز٣ٖ اؿز٘ٞا ثؼذ إٔ 

رؼشّف اُ٘بط صساػخ اُويٖ ، ك٢ رُي اُضٖٓ، ٝرُخزْ 
اُشٝا٣خ ثزٛبة ع٤ِٔبٕ ا٠ُ ا٤ٌُِخ اُؼغٌش٣خ، ثيِت 

ٖٓ ه٤بدح اُؾضة، 

ثؼذ ٛزا اٌُلاّ لا ثذ ٖٓ اُزٞهّق ػ٘ذ ٓبسأ٣ذ 
: أٗٚ ٓٔب رٌٖٔ أُشاعؼخ ك٤ٚ

1 ٖٓ ّٕ ــ صٔخ أخيبء ك٢ اُِـخ ه٤ِِخ ، أرًشٛب لأ
٣ٔزِي هذسح الاسرلبع ك٢ ف٤بؿخ اُغِٔخ، 

َٛ٘بد فـ٤شح ، كوذ  أكزشك أٗٚ لا٤ِ٣ن ثٌزبثزٚ 
أ٢ًِٗٞ  )أرذ ثؼل اُغَٔ ٓيبثوخ ُِـخ 

اُز٢ ٣ؾٌٞ اٌُبرت ٜٓ٘ب، كٞهغ ه٤ٜب،  (اُجشاؿ٤ش
ث٤٘ٔب ٣ٌٔضٖ سثبد "... 108ًوُٞٚ ك٢ ؿ 

اُج٤ٞد ، ًٝغِٔخ اؽزبم اُؾ٢ء ثذلًا ٖٓ اؽزبم 
ثبُزاٍ ثذلًا ٖٓ  (اُ٘ؾبص )ا٤ُٚ، ًٝزبثزٚ ٓلشدح 

ث٤ٖ ؽ٤ئ٤ٖ ٖٓ ع٘ظ  (أّ )، ٝاعزخذاّ (اُض٣ٖ)
ّٕ :" ٝاؽذ، كل٢ رًشٙ ُِويبس ٣وٍٞ ً٘ذ أظٖ أ

سًبة اُويبس ْٛ سعبٍ اُٞكذ ، أٝ سعبٍ ؽ٤ذس 
لا  (أّ)ٖٓ الإ٤ٌِٗض ٝاُلشٗغ٤٤ٖ، ٝ (أّ )ثبؽب 

ًٔب ٛٞ  (أّ )، ٝ (أٝ )رغزخذّ ٛ٘ب، ثَ 
 ٓؼشٝف رغزخذّ ث٤ٖ مذ٣ٖ، ًبُوٍٞ 

ؿبئجبً،  (أّ  )ٓضلا، عٞاء أً٘ذ ؽبمشاً 

ّٔخ اىلام فلخ ٤ُّٗٞخ عؼِز٢٘ أسعغ ا٠ُ  ٝص
ّٔب أػشكٚ، كوذ هبٍ ك٢ ٝفلٚ  (أُ٘غذ )  ًّذ ٓ ُِزؤ

ثؼنٜب عبىؼخ ىبؿ٤خ ثجش٣وٜب "... ُِ٘غّٞ 
، ٝاُز١ أػشكٚ ٣زيبثن ٓغ ٓب عبء ك٢ "اُضثشعذ١

اُضثشعذ ؽغش ًش٣ْ ٣ؾجٚ " أُ٘غذ اُز١ ٣وٍٞ 
اُضٓشّد ؽغش ًش٣ْ " ، ٝ"اُضٓشّد ، أؽٜشٙ الأخنش

، كَٜ صٔخ ػلاهخ ٤ُّٗٞخ ث٤ٖ "ؽلّبف ؽذ٣ذ اُخنشح
ّٕ صٔخ  ّٖ أ ُٕٞ اُ٘غّٞ ٝاُخنشح أُؾبس ا٤ُٜب، أظ

 اُزجبعبً هذ ٝهغ ك٤ٚ اٌُبرت،   

ٌَّ ؽبكضا ُوشاءح  َّ ٛزا اٌُلاّ أر٠ّ٘ٔ إٔ ٣ؾ ً
اُشٝا٣خ،كٜٞ ٓغٔٞػخ أمـبس عٔؼزٜب، ٝٗغّوزٜب، 

لإ٣لبئٜب ؽوّٜب، ٝأسعٞ إٔ إًٔٞ هذ ٗغؾذ ك٢ رُي، 
... ٝلأؽشّك ػ٠ِ هشاءرٜب
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   ..متابعات

  
  

  ) الابتسام في الأیام الصعبة( 
  لفاضل السباعي

س   خریة الإلم   اح والغم   زة الناعم   ة  (
  )والأناقة

  

 
  

تھدف ھذه القراءة إلى استكشاف ط راز مختل ف   
م  ن الس  خریة ش  فَّتْ عن  ھ ھ  ذه المجموع  ة القصص  یة   

  .الصادرة منذ سنوات عدة
وق    د یك    ون الح    دیث ع    ن الس    خریة عن    د كات    ب   
كالس   باعي عرفَ   ھُ الن   اسُ بجدی   ة الموض   وعات وأناق   ة     
الأس   لوب أم   راً غریب   اً، ذل   ك أن الس   خریة اقترن   تْ ف   ي     
الأذھ   ان بح   الات م   ن الھج   اء والھ   زل تف   ارق الجدی   ةَ      
موضوعاً، وتبتعد أسلوباً ع ن الرص انة بم ا تس تعملھ م ن      

  .الألفاظ والعبارات الشعبیة ذات الطابع المرح الضاحك
باعي م    ارس الس    خریةَ ف    ي إلا أن فاض    ل الس    

مجموعت   ھ ھ   ذه بطریق   ة خاص   ة، احت   رتُ قل   یلاً ف   ي  
الس  خریة الراقی  ة؟ أم  : ھ  ل أدعوھ  ا م  ثلاً  .. تس  میتھا

س    خریة الأذكی    اء؟ أم الس    خریة المختلف    ة؟ لكنن    ي    
، لأن ھ     ذه التس     میة  )س     خریة الإلم     اح : (اخت     رتُ

فضلاً عن ملاءمتھا أسلوبَ الس خریة الق ائمَ    -الأخیرة
 تحم    ل حُك    مَ قیم    ة، ولا ت    وحي     لا -ف    ي القص    ص  

بالمفاض  لة ب  ین الس  خریة الموج  ودة ف  ي ھ  ذا الكت  اب   
  .وبین أنماط السخریة المعروفة

أعتق  د بدای  ةً أن عن  وان المجموع  ة یق  دِّم عتب  ةً      
مفتاحیة أولى لمس ار الكت اب كلِّ ھ أو لأغل ب م ا ج اء       
فیھ من قصص، فالناس في الأی ام الص عبة یت أزمون    

ضع الابتسامَ مكان البكاء أو مكان وقد یبكون، لكنھ ی
تبدیل المواقف ھ ذا یف تح أم ام الق ارئ طریق اً        . التأزم

  . مختلفاً

 
مداعبة العقل والإلماح في عمق ال نص إل ى    -١

فالق   اص یتج   ھ بس   خریاتھ إل   ى من   ابع  : أم   ر خطی   ر
                                                 

  .باحث من سورية  *

یح اول بدبابیس ھ أن   .. الوجع والخلل في حی اة الن اس  
لن  ا ویُنبِّ  ھ جُملَتن  ا العص  بیة النائم  ة أو ش  بھ ی  وقظ عقو
المستكینة أمام الآف ات الش ائعة اجتماعی اً أو    النائمة أو 

إداری  اً أو سیاس  یاً، وعن  دما نص  حو یتس  ع أث  رُ ال  وخزة 
التي قام بھا الق اص، ف إذا بن ا نن دفع إل ى الم رآة لن رى        

  !أحوالَنا المُشقلَبة وشكلَ حیاتنا الكاریكاتوريَّ العجیب
داخل حالة ) لعبة الأرقام المتوافقة(ضعنا قصةت

یس  تطیل لھ  ا الوج  ھ م  ن الدھش  ة، ویرتف  ع الحاجب  ان   
إلى منتصف الجبین، فالجامعة تھدي إلى وفد ترك ي  

تعبی  راً ع  ن ) ت  اریخ حل  ب(زائ  ر نس  ختین م  ن كت  اب 
  .موقف قومي

یج    ري الأم    ر بالإھ    داء ش    فویاً م    ن رئ    یس    
ت الجامع     ة، ولأن الكت     اب ل     یس م     ن المطبوع     ا 
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الجامعیة تذھب لجنة الش راء، فتقتنی ھ م ن مكتب ة ف ي      
الس  وق، ویتكاس  ل الموظ  ف المھم  ل أحم  د المق  دادي  

  .في استكمال الإجراء القانوي لعملیة الشراء
عن  د ش  روع الموظ  ف باس  تكمال الإج  راء بع  د    
مضي خمسة أعوام على الحكایة یب دأ خ یط المش كلة    

ب  ذلك الص  غیرة بالتعق  د والش  ربكة، فالجامع  ة تنش  غل 
أكث   ر م   ن تس   عة أش   ھر م   ا ب   ین رئیس   ھا، وم   دیر     
الدراسات المالیة، ث م وزارة التعل یم الع الي، ووزارة    
المالیة، ث م وكی ل الجامع ة علم اً ب أن قیم ة النس ختین        

  !معاً ھي عشر لیرات سوریة فقط
ھك   ذا نع   ایش ف   ي الأح   داث الس   ابقة نموذج   اً     
لقضیة الروتین، وھي م ن أس وأ مش كلاتنا الإداری ة،     
وقد ظھر الروتین في القصة جلطةً قاتلة ف ي ال دورة   

فوكی ل  ! الدمویة للعم ل، وبعبع اً جع لَ م ن الحب ة قب ة      
الجامع    ة یق    وم بإحال    ة الموض    وع إل    ى التفت    یش،   

ویوص ي المفتش ان   ! والتفتیش یرى تسریحَ المق دادي 
ف  ي تقریرھم  ا المؤل  ف م  ن ث  لاث وعش  رین ص  فحة   

ص   ار  ب   أن تطال   ب الجامع   ة رئیس   ھا الس   ابق ال   ذي 
مدرِّس    اً ف    ي الجزائ    ر بمبل    غ عش    ر لی    رات ثمن    اً    

  !!للنسختین
أم  ا الإلم  اح الخطی  ر أو الم  ؤلم ف  ي ھ  ذه القص  ة  

وھ   و  -إنَّ مرك   ز التجدی   د ف   ي المجتم   ع: فخلاص   تھ
معط  وب كغی  ره بأس  خف ح  الات ال  روتین  -الجامع  ة

  ! فمن أین ننتظر الخلاص؟
وثمة إلماح آخر إلى تواف ق الأرق ام، فالمق دادي    

بع  د انقض  اء س  نوات خم  س بالض  بط باس  تكمال   ب  دأ 
ھل ك ان ذل ك مح ض مص ادفة؟ أم ك ان ف ي       . إجرائھ

عقلھ الباطن یلاعب الجامعةَ لعبة الأرق ام المتوافق ة؟   
ولم     اذا یلاعبھ     ا؟ ألیكش     ف ھشاش     ةَ نظامھ     ا؟ أم  

  لیتخلص من رتابة عملھ؟
ق  د یتظ  اھر الكات  ب بالجدی  ة م  ع تح  ریض       -٢

إنھا عملیة مخاتِلة، : القارئ على اكتشاف ما وراءھا
فالحال  ة الظ  اھرة لیس  ت مقص  ودة، وإنم  ا المقص  ود     
المض  مر فیھ  ا م  ن الدعاب  ة أو السُّ  خر أو الملاطف  ة،    
وھ  ذا یجع  ل ال  نصَ كلَّ  ھ ینح  و منح  ىً كنائی  اً، ویج  د     
المتلقي نفسَھ في بوابة ب ین ع المین، وعلی ھ أن یعب ر     

ف  ي . البواب  ةَ لیظف  ر بس  ر ال  نص أو بروح  ھ الحقیقی  ة 
یسافر رج ل إل ى ب اریس،    ) الأزرار المقطوعة(ةقص

وھن  اك یع  اني انقط  اع أزراره وص  عوبة إص  لاحھا     
وھ  و بعی  د ع  ن زوجت  ھ، فیس  تعین ل  ذلك بص  دیقتیھ       

، كم  ا س  مَّاھما، ث  م بتلمیذت  ھ  )زاي وع  ین(الع  ربیتین 
  ).مارتین(الفرنسیة

تش  عرنا القص  ة أول الأم  ر بجان  ب م  ن مش  اكل  
أس   لوب رزی   ن  الغرب   ة، ولا س   یما أنھ   ا مص   وغة ب  

تمازجھ بع ضُ العب ارات الش عبیة، لك نَّ موج ة حل وة       
من الش ك تلفُّن ا عن دما نلاح ظ كث رةَ انقط اع الأزرار       
بصورة غیر عادیة لدى الرجل، إضافة إلى تعلیقات 
ص  دیقتیھ المتعجبت  ین أیض  اً م  ن ھ  ذه الكث  رة، وف  ي      

خت  ام القص  ة یفاجئن  ا ص  احبُ الأزرار بجمل  ة مثی  رة  
م أن ي كن تُ أتعم د تقطیعھ ا وأن ا لا      أ: (تعزز شكوكَنا

  )أدري؟
ھن   ا نج   د أن علین   ا أن نت   رك س   طحَ ال   نص،      
ونغ  وصَ إل  ى م  ا تحت  ھ لنكتش  فھ م  ن جدی  د أو لنق  رأه  
قراءةً مرحة، ف الزر ص ار عن د بط ل القص ة مفتاح اً       
لمداعب  ة الأنث  ى والجل  وس إلیھ  ا، والاس  تئناس بھ  ا،     

إن  ھ دور . نج  ح ف  ي ذل  ك -رغ  م ص  غره -وھ  ذا ال  زر
ك ان ال زر   .. ف شیق مدھش لا ب د م ن توض یحھ   لطی

المقط   وع یت   یح لص   احبھ مب   رراً للإكث   ار م   ن لق   اء  
صدیقتیھ وتلمیذتھ، وأثناء اللقاء یتیح فرصةً لمحادثة 
مرحة كی ف انقط ع ال زر أو الأزرار، وی دفع الإن اثَ      
للتعج  ب والض  حك والاحتج  اج، ولا ننس  ى أن ال  زر   

جل والمرأة، یصلح لیلعب دوراً رامزاً في علاقة الر
إن  ھ وس  یلة حج  ب عن  دما   .. فھ  و ذو دلال  ة مزدوج  ة  

یجمع طرفَيْ الرداء، وھو وسیلة كشف ودخول إل ى  
عالم الجسد ورغباتھ عندما یبتعد عن الطرف الآخر 

  .من الرداء
وإذا سألنا أین السخریة في ھ ذه القص ة بع د أن    
: كش  ف لن  ا باطنُھ  ا ع  ن ظ  ل خفی  ف؟ ك  ان الج  واب     

ت الكات ب وتلمیحات ھ إل ى مك ر     لعلھا تكمن في غم زا 
الرجل الذي یتفنن بھ أحیاناً لتوثی ق علاقت ھ ب الأنثى،    

! لیس ت النس اء وح دھن م ن یفعل ن ذل ك      : وكأنھ یقول
علماً بأن بطل القصة المغترب لم یُقمْ رابطةً غرامیة 

ك  ان  -فیم  ا أظ  ن -ب  أيٍّ م  ن إناث  ھ ال  ثلاث، لك  نَّ ھدف  ھ
والاس   تمتاعَ  التواص   لَ م   ع الأنوث   ة تواص   لاً راقی   اً  

  . بلطفھا وبھائھا ودفئھا
ترسم ھذه السخریة ابتساماً نفسیاً یصل إل ى   -٣

ھ  ذا الأم  ر : الش  فتین، وقلم  ا یبل  غ الض  حكَ والقھقھ  ة  
 -مرتبط بنوع السخریة الذي نتحدث عنھ، وھ و ق ائم  

على مداعبة العقل أولاً، والعق ل   -كما سبقت الإشارة
غرائ ز الت ي   في آلی ة عمل ھ واس تجابتھ مختل ف ع ن ال     

تستجیب استجاباتٍ سریعةً لما ھو مكشوف وصارخ 
  .وحاد وعِیاني

كان السباعي في قصص مجموعت ھ ھ ذه یض ع    
بعضَ مفارقات ھ ف ي قمص ان كب راعم الزھ ر، وعل ى       
عقل القارئ أن یفتح تلك القمصان لیرى محتویاتھا، 
أو یباعدُ قلیلاً ب ین طرفَ يْ المفارق ة تارك اً لقارئ ھ أن      

  .التنافر بین الأمرین المتباعدین یدرك علاقة
ح   ین ی   درك العق   ل الإلماح   ةَ الذكی   ة المرح   ة     
ینتشي نشوة ھادئة ترس م ابتس امة ھلالی ة عل ى الف م،      
لكن الابتسامة وإن كانت في قاموس الفرح أدنى من 
الض   حك، إلا أنھ   ا ف   ي ھ   ذه الطریق   ة م   ن طرائ   ق    
الس  خریة ق  د تك  ون أعم  قَ أث  راً، وأكث  رَ دیموم  ةً ف  ي   

  .ب النفسمسار
ن      رى مث      الاً واض      حاً لھ      ذه الحال      ة ف      ي    

، فزاھ   ي الموظ   ف الص   غیر ف   ي  )المج   اري(قص   ة
یعلو نجمھ ویشعشع بعد ) الإنشاءات البدیعة(مؤسسة



  ١٦٩ لفاضل السباعي ) یام الصعبةالابتسام في الأ(
 سخریة الإلماح والغمزة الناعمة والأناقة 

  
إص  لاح المج  اري ف  ي مبن  ى المؤسس  ة   ..أن یق  وم ب   ـ

یندھش رئیس ھ م ن براعت ھ، فیأخ ذه     ! بطریقة مبتكرة
ما إلى كل من رئیس القسم، ثم المشرف العام لیحدثھ

عما قام بھ، والمش رف یطل ب من ھ أن یكت ب تقری راً      
بھذا الخص وص لیوجھ وا ل ھ ثن اءً رس میاً، كم ا أنھ م        

  .من یومھا یكلفونھ بمراقبة مجاري المؤسسة
في اللیل یأخذ حمَّاماً س اخناً لیطھِّ ر جس مَھ مم ا     
علق بھ من أوس اخ، ث م ین ام، فی رى نفسَ ھ ف ي الحل م        

ش  طآنھا أش  جارَ  س  اھراً عل  ى أم  ر المج  اري ی  زرع   
ح    ور وورداً ویاس    میناً وخی    اراً وفقوس    اً وبطیخ    اً  

  !أحمر
ثم    ة مفارقت    ان تبعث    ان الابتس    امَ المُ    رّ بع    د     

  :إدراكھما
علوُّ نجم زاھي إثرَ نجاحھ ف ي إص لاح   : الأولى

أيُّ علو ھذا؟ أھو علو حقاً؟ أم نكبة جدیدة ! المجاري
  ؟)أبي الحظوظ السود(في حیاة زاھي الملقب بـ

حُل  مُ زاھ  ي بأن  ھ ی  زرع نبات  ات مختلف  ة  : نی  ةالثا
عل  ى ش  طآن تل  ك المج  اري، وكأنھ  ا ص  ارت بس  تاناً  

ألیس عجیب اً ھ ذا الحل م ومُطعَّم اً ھ و الآخ ر       ! خصیباً
  على نكبة حیاتیة وحظ جدید أسود؟ 

ق  د یقت  رب الكات  ب ب  ین آن وآخ  ر م  ن لعب  ة    -٤
ھذا الاقت راب  : الألفاظ المضحكة، لكنھ لا یوغل فیھا

افتع   الاً، ولا فخ   اً لإیق   اع الق   ارئ ف   ي جاذبی   ة  ل   یس 
ال   نص، لكن   ھ إف   راز طبیع   ي م   ن إف   رازات قص   ة     

صحیح أن طابعھا مختلف، لكنَّ السخریة لا . ساخرة
  .بد أن تغمس أوردتَھا في ینابیع البسمة والمرح

كان  ت الس  خریة بالألف  اظ تظھ  ر ف  ي موض  عین    
  :غالباً

منط  وقِ شخص  یة لھ  ا ظ  رف خ  اص عن  د الك  لام   -أ
الفرنس   یة، وھ   ي ح   ین تتح   دث   ) م   ارتین(ك   ـ

زوج  ي : (بالعربی  ة تظھ  ر لكنتھ  ا، تق  ول م  ثلاً  
دخ  ل الحج  رة  : (تقص  د). دخ  ل الأج  رةَ لیأم  ل 

  ).لیعمل
نع  ت یطلق  ھ الن  اس عل  ى ص  احب ح  ال غریب  ة    -ب

ال  ذي جم  ع ب  ین العم  ل   ) عب  دو ع  وَّاش (كحال  ة
ال   وظیفي وبی   ع البط   یخ، وق   ام بغ   ش رفاق   ھ،   

  ).و بطیخمسی: (فأطلقوا علیھ لقب
ھ    ي س    خریة یص    نعھا ال    نص، ولیس    ت      -٥

فالكاتب یرسم رس ماً قصص یاً   : سخریة تصنع النص
الحال  ة الت  ي تس  تحق الس  خریة م  ن دون أن یق  وم ھ  و 

إنھ یكشف بأمانة للق ارئ مواض عَ المفارق ة    . بھجائھا
والتناقض والھشاشة والممارسات العجیبة في سلوك 

  .ھالبشر، وللقارئ أن یتفاعل معھا بطریقت
یزغ  رد قل  ب  ) قص  یدة غ  زل لل  ریح (ف  ي قص  ة 

فَرَحاً عندما تطلب الفت اة  ) فائق خُفّ الجمل(الشاعر 
إن ھ قب یح الش كل، مح روم م ن      . مقابلت ھ ) ھبة(الجمیلة

النساء، وفي الطریق وھما معاً یرتفع منسوب الفرح 
في قلبھ إذ تحدِّثھ عن إعجابھ ا بش عره طالب ةً من ھ أن     

  !ریھ دفترَ أشعارھایزورھا في بیتھا غداً لت
ف  ي ی  وم اللق  اء تنفج  ر المفاج  أة لیظھ  ر ل  ھ أنھ  ا    
راھنتْ زمیلاتھا في شلة البن ات التافھ ات عل ى أنھ ا     

  !!تستطیع أن تأتي إلى بیتھا بشاعر وقور وتلعب بھ
لع  ل أھ  م م  ا یمی  ز    : أناق  ة الع  رض واللغ  ة   -٦

سخریة السباعي أنھا سخریة أنیق ة غی ر جارح ة، لا    
ذال اللفظ    ي، ولا تتع    دى ح    دود تتعام    ل م    ع الابت    

التھ  ذیب، وإذا ك  ان المت  أنقون یبتع  دون ع  ن أعم  اق    
الحیاة ویكتفون بملامسة سطوحھا، فم ن خصوص یة   
الس  باعي أن  ھ یغ  وص ف  ي جوان  ب عمیق  ة م  ن حی  اة     
الن   اس، ح   ارَّة، ممل   وءة ب   القھر والاس   تلاب، لكن   ھ    
یمنحھ  ا بأس  لوبھ أناق  ةَ التن  اول وجم  الَ اللغ  ة وس  موَ    

  .الفن

 
ق  د لا ت  دخل جمی  ع قص  ص المجموع  ة دخ  ولاً    
: تام  اً تح  ت ھ  ذا الن  وع م  ن الس  خریة ال  ذي س  میَّتُھ      

، فبعض القصص )سخریة الإلماح والغمزة الناعمة(
م  الَ إل  ى المبالغ  ة والھج  اء الم  تھكم المكش  وف، كم  ا  

حی ث یبی ع عب دو ع وَّاش     ) غش الأص حاب (في قصة
ی رة ف لا   لأصحابھ بطیخ اً ع دیم الح لاوة وبكمی ات كب    

  !یعرفون كیف یتخلصون من البطیخ
ورغ  م ذل  ك تبق  ى القص  ص المتص  فة بق  در م  ن  
الھجاء وشيء من المبالغة مختلفة قلیلاً عم ا عرفن اه   

م    ع ص    فتیھا   -م    ن أس    الیب الس    خریة، فالكات    ب   
یق   دِّم فن   اً عالی   اً، كم   ا أن   ھ ف   ي الحال   ة        -الس   ابقتین

ف  ي المكش  وفة یُضْ  مِرُ غم  زاتٍ ناعم  ة تَخِ  زُ العق  ل، ف 
م    ثلاً نعث    ر عل    ى ھ    ذا ) غ    ش الأص    حاب(قص    ة 

ھ ا ھ و الحل و ل م یع د حل واً ف ي مجتمعن ا،         : الإضمار
فم  ا . والص  دیق ص  ار ی  أتي لا ب  الفرج ب  ل بالض  یق    

!العم                                                                                                              ل؟
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   ..متابعات

  
  

   "القمقم والجنّيّ"روایة 
  محمّد أبو معتوق: لـ

  ..انفتاحُ التآویل على بعضھا
  

 
  

ف  ي طفولت  ھ تعلّ  م أن یخ  اف أمّ  ھ، وف  ي مراھقت  ھ  "
تعوّد أن یخاف االله، وفي شبابھ صار یخاف الحكوم ة،  
وعن  دما ص  ار كائن  اً حكومیّ  اً، ب  دأ یح  سّ ب  الخوف م  ن   

".. علیھ المخاوف فصار یخ اف الن اس  نفسھ، ثمّ تتالت 
لعلّ ھذه المقولة تختصر تاریخ الشخصیّة الرئیسة ف ي  

  ..لمحمّد أبو معتوق" القمقم والجنّي"روایة 
فھل یمكن أن یُختصر الإنسان في الخوف، أو أن 
یغ  دو ت  اریخ الم  رء عب  ارة ع  ن سلس  لة لا تنتھ  ي م  ن      

خوف المخاوف، ینتقل بھ خوف یستبدّ بكیانھ كلّھ، إلى 
آخر یتلبّسھ من دون أن یزایلھ أبداً، حیث یغدو الخوف 
خوافاً مرضیّاً لا شفاء من ھ، إذ یتع اظم عن د الممس وس     
بھ یوماً بی وم، ف لا یع ود بق ادر عل ى القی ام ب أيّ عم ل،         
لأنّ الرُھاب الذي یعشّش في داخل ھ، یمنع ھ م ن أدائ ھ،     

اعر فیكون نھباً للمشاعر التي تبدأ تتآكلھ، تتناھبھ المش  
الت   ي تنتق   ل ب   ین مف   ردات ومع   اني الخ   وف س   ارحة    
مارح  ة، م  ن الریب  ة إل  ى الت  وجّس إل  ى الارتب  اك إل  ى      

  ..الخشیة، إلى الخوف المزمن، فالخُواف المداوم
  

ھك   ذا یص   وّر الروائ   يّ الس   وريّ محمّ   د أب   و      
التي ترشّ حت  ".. "القمقم والجنّيّ"معتوق في روایتھ 
ة، ھ  ذه الروای  ة للب  وكر العربیّ   ١٦ض  من لائح  ة الـ  ـ 

الكوك ب ـ ـ ری اض    "التي صدرت ض من منش ورات   
"... ص فحة م ن القط ع الوس ط     ٣٨٠تقع في " الریّس

ح  الات كثی  رة متع  دّدة، ض  من المك  ان المنف  تح عل  ى   
حی   ث تك   ون الخلفیّ   ة  *غی   ره والمنغل   ق عل   ى نفس   ھ،

المكانیّ  ة ھ   ي مدین   ة حل   ب وحاراتھ   ا الش   عبیّة، أمّ   ا  
اً لأكثر من نص ف ق رنٍ،   الزمن الروائيّ فیكون ممتدّ

أي بعد الاستقلال وحتّى تاریخ ھ، وف ي الم تن تك ون     
                                                 

  .ناقد من سورية  *

السیَر والحیوات ھي المقدَّمة على طبقٍ من أل مٍ، م ن   
وم  ن ... خ  وف، م  ن تأمّ  ل، م  ن جن  ون، م  ن جھ  ل     

الحیاة نفسھا، بكلّ ما فیھا من دموع وابتسامات، من 
  ..استلھامات واستیھامات

تحكي عبر "ھا، الروایة بحسب تعریف الناشر ل
بطلیھ   ا الرئیس   ین حمی   دة الھلال   ي وزوجھ   ا حمی   د    
الس  یوفي وشخص  یّات أخ  رى قص  ة الرج  ل والم  رأة   
الش   رقیین وعلاقتھم   ا الحمیم   ة وعناص   ر الحص   ار  
الص  ارم ال  ذي تفرض  ھ الع  ادات الاجتماعی  ة وألس  نة   
الس   وء وم   ا یس   ببھ ذل   ك م   ن كب   ت أو إس   راف ف   ي  

ای  ة عب  ر  تش  ابك خی  وط الرو .".. العلاق  ات الجنس  یة 
مجموعة شخص یّات رئیس ة وثانویّ ة، منھ ا الس یّوفي      

  



/ ـ  ـ ك  انون الأول  ٤٧٦الموق  ف الأدب  ي ـ  ـ الع  دد    
١٧٢ ٢٠١٠  

  
  

الذي یفقد والده ب اكراً، ذاك الوال د ال ذي ك ان یش تغل      
ف  ي التھری  ب، ولا یت  وانى ع  ن ارتك  اب الف  واحش،      
لیع  یش ف  ي كن  ف أمّ  ھ الت  ي ت  زاول ع  دّة مھ  ن، حتّ  ى  

" خوج  ة"تس تقرّ لفت  رة عل  ى مھن  ة التعل  یم لتعم  ل كـ  ـ  
ال  ذین تع  الى ابنھ  ا الس  یّوفي     لأولاد وبن  ات الح  ارة، 

علیھم، ویبتزّ ما یتیسّر لھ من بناتھا، ثمّ بعد فض یحة  
مشینة، عن دما ح اول م دّ ی ده إل ى نھ د إح دى البن ات         
المترفّع   ات عل   ى ذل   ك، والت   ي أرغم   ت علی   ھ، إذ      
ت  دخّلت الفئ  ران الت  ي كان  ت تختب  ئ ف  ي مكانھ  ا ف  ي     

، غرفة المؤونة، عندما عكّر علیھا الس یّوفي ص فوھا  
ینتق  ل بع  دھا الس  یّوفي م  ع ... ومدنّس  اً طھ  ارة الطفل  ة

أمّ ھ م  ن ادّع  اء إل ى آخ  ر، أي م  ن ابت زاز إل  ى آخ  ر،    
من  وّعین ف  ي الأس  الیب، حتّ  ى یص  ل إل  ى درج  ة لا      

یص بح ض ابطاً   .. یعود بعدھا بقادر على تمالك نفس ھ 
محترفاً في الإیذاء، بعدما ك ان ذل ك الیت یم التاف ھ، ث مّ      

وبع دھا كات ب التعاوی ذ ومُش  في     ذاك الفت ى المب ارك،  
النھ    ود ومب    ارك الحلم     ات، ث    مّ كات    ب التق     اریر     

قب ل  .. ومدبّجھا، ثمّ ذلك ال زوج الفاش ل والأب التائ ھ   
تتص  اعد وتی  رة الأح  داث ف  ي   ... أن یغ  دو المجن  ون 

الروای  ة، وف  ق آلیّ  ات مبتك  رة ومتنوّع  ة حتّ  ى تبل  غ       
ذروتھ   ا، ولا تنتھ   ي ال   دوائر الت   ي تخلّفھ   ا بانتھ   اء    
الق   راءة، إذ یب   دأ التأوی   ل والتنقی   ب وال   ربط، ویب   دأ   
الق   ارئ بإبع   اد اللامباش   رة المض   فاة عل   ى الروای   ة   
عنھ   ا، لیجعلھ    ا مباش    رة، عن    دھا لا تفق    د الروای    ة  
أس  رارھا، ب  ل تب  دأ الأس  ئلة الكثی  رة المث  ارة بالبح  ث   

  ..عن أجوبة مقنعة لھا

 
ر ف ي لس ان الع رب،    بحسب اب ن منظ و  : القُمْقُمُ

ض رب م ن   : والقُمْقُ م . الجَ رَّة : یأتي بعدّة معانٍ، منھ ا 
ما : ما یُسْتَقى بھ من نحاس، القُمقم: الأواني، والقُمْقُمُ

: یسخن فیھ الم اء م ن نح اس وغی ره، ومن ھ الح دیث      
كما یَغْلي : كان یَغْلي المِرْجَلُ بالقُمْقم؛ ورواه بعضھم

على ھذا :الحَلْقوم وفي المثل: قُموالقُمْ. المِرْجَلُ القُمْقُم
دارَ القُمْقُم أي إلى ھ ذا ص ار معن ى الخب ر، یُض رب      
. للرج    ل إذا ك    ان خبی    راً ب    الأمر، والجم    ع قم    اقِمُ  

: ، بالكسر، وقی ل "من التمور"البُسْر الیابس : والقِمْقِم
أمّ ا  .. ھو م ا ی بس م ن البُس ر إذا س قط أخض رٌ ولانَ      

: جَ نَّ الش يءَ یَجُنُّ ھ جَنّ اً     :ج نن : الجنّيّ فإنّھ یع ود إل ى  
وجَنَّ  ھ . وك  لُّ ش  يء س  تُر عن  ك فق  د جُ  نَّ عن  ك . سَ  تَره

اللی  لُ یَجُنُّ  ھ جَنّ  اً وجُنون  اً وجَ  نَّ علی  ھ یَجُ  نُّ، بالض  م،     
جَ نَّ علی ھ اللی لُ    : سَ تَره؛ وف ي الح دیث   : جُنوناً وأجَنَّھ

أي ستَره، وبھ سمي الجنُ لاسْتِتارِھم واخْتِف ائھم ع ن   
ش  دَّةُ ظُلْمتِ  ھ : ، وجِ  نُّ اللی  ل وجُنونُ  ھ وجَنانُ  ھالأبص  ار

اختلاطُ ظلامِھ لأن ذلك كلَّھ س اترٌ  : وادْلِھْمامُھ، وقیل
الجِ  نُّ خ  لاف الإن  س، والواح  د جنِّ  يٌّ، س  میت ب  ذلك     

  .لأنھا تخفى ولا تُرَى

العنوان مرمز ملغز، قد یشي ب أنّ ھن اك ع والمَ    
غراب  ة ش  بیھة بع  والم أل  ف لیل  ة ولیل  ة، م  ن حی  ث ال      

واللامألوف، كما أنّھ قد یشكّل غمامة بدیئّ ة للق ارئ،   
عن   دما یس   تكنھ أنّ الكات   ب س   یقدّم روای   ة م   ن تل   ك   
الروایات الفانتازیّة الت ي لا تم تّ إل ى الواق ع بص لة،      

عل   ي ب   اب والأربع   ین   "أو قصّ   ة ش   بیھة بقص   ص  
كما ".. علاء الدین والمصباح السحريّ"أو " حرامي

لمیثولوجی  ا، حی  ث أنّ ذاك  رة  أنّ العن  وان یستحض  ر ا
كلّ امرئ لا تخل و م ن قص ص ح ول م اردٍ أو جنّ يّ       
خرج من قمقمھ بعدما تسلّى أح دھم، ب دافع الفض ول    
أو الجھل، بالمسح على القمق م ال ذي رآه مص ادفة أو    
عث  ر علی  ھ عل  ى ش  اطئ، أو ف  ي كھ  فٍ، فیخ  رج من  ھ 
جنّ  يّ، لا یلب  ث أن یق  دّم ل  ھ الطاع  ة وال  ولاء، ویض  ع 

ح  ت إمرت  ھ، ورھ  ن إش  ارتھ، یفزع  ھ المنظ  ر  نفس  ھ ت
الغریب  المخی ف بدای ة، لكنّ ھ یب دأ بالت أقلم مع ھ، ب ل        
ویتمادى في تسخیره في خدمت ھ، للانتق ام أو التش فّي    
أو تحقیق أكبر قدر ممكن من المكاسب عن طریق ھ،  
والجنّيّ لن یكتفي بالخدمة، بل یتعملق رویداً روی داً،  

ذل   ك بع   د أن یش   كر  لیص   بح المخ   دوم لا الخ   ادم، و 
مح  رّره عل  ى تحری  ره م  ن أس  ره وف  كّ العق  ال ع  ن      
روح   ھ، وتمھی   د الطری   ق ل   ھ لتفجی   ر طاقات   ھ عل   ى   

  ..التحكّم والانتقام والأسر
الت ي  " الح ارات "ھل یك ون القمق م ھن ا، الح ارة     

تس  تخرج جنّھ  ا بع  د أن تمس  ح ف  ي لی  ل لیلھ  ا عل  ى        
بیوتھا، وعلى بطون نسائھا، دافعة ب ذلك الغ ول إل ى    

ھ   ل یك   ون الجنّ   يّ ! ؟..الظھ   ور، لینھش   ھا فیم   ا بع   د
واحداً من أبنائھا، أم یكون كلّ واحد منھم جنّیّاً یخدم 
مصلحة ما ویتبع أوام ر آخ رین یس تخدمونھ لتحقی ق     

ھ  ل یك  ون القمق  م، ھ  و الدول  ة بأجھزتھ  ا  ! ؟..م  آربھم
المتغوّلة التي تنشط طوال الوق ت، تنتق ل م ن خادم ة     

اس  تغلال القیّم  ین علیھ  ا  إل  ى مخدوم  ة، ع  ن طری  ق   
.. س  لطاتھم غی  ر المح  دودة، لإرواء ش  بقھم المجن  ون 

ذلك لسدّ عقد نقص طفولیّة لأزم تھم، ول م ت رضَ أن    
تتخلّ  ى ع  نھم، حتّ  ى بع  د أن ب  اتوا ھ  م مَ  ن یش  كّلون      

حیث لم یُجدِ نقل العق د، ف ي   .. ویخلقون العقد لغیرھم
ه الشفاء منھا، بل ضاعفھا، وحوّرھا لتع ود ف ي اتّج ا   

مع    اكس لتنتھ    ب أرواح المتلاعب    ین بھ    ا أنفس    ھم،  
وتنھش فیھ ا لتلق ي بھ م مج انین ف ي لی ل حال ك لا ب دّ         

ھل یكون القمقم الذي یخ رج من ھ الجنّ يّ    .. منتظرھم
تلك المعتقدات البالیة المعمول بھا، التي تبقي العقول 
متحجّ  رة، وتقت  ل المب  ادرات الإبداعیّ  ة والاجتھ  ادات  

د یغامرون ویخاطرون بأیّ ة دع وة   الخلاّقة عند مَن ق
جدی     دة، تح     رّك المی     اه الراك     دة المس     تنقعة ف     ي   

أیكون الجنّيّ ذلك الأخطبوط المتشكّل من ! ؟..تربتھا
تجندل الأجھزة الاستخباراتیّة المختلفة التي تحت رف  
النیل من الم واطنین، وت دفع بھ م إل ى الجن ون، ال ذي       

ھزة، كما یكون نھایة حتمیّة للمشرفین على تلك الأج
أیك ون الجنّ يّ ھ و الخ وف     ! ؟..تحاول الروایة تقدیمھ

الذي یتآكل الناس ویحجر علیھم ف ي ق واقعھم أموات اً    
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یك     ون الف     رض أم یك     ون   ! ؟..أو أش     باهَ أم     وات 

وفي الروایة مَنْ یكون الجنّ يّ المس تعاذ   ! ؟..الاختیار
من  ھ، ھ  ل یك  ون عب  د العزی  ز الس  یّوفي ال  ذي یتربّ  ى   

مّ   ھ حمی   دة الھلال   ي الت   ي ت   ذوق   یتیم   اً ف   ي كن   ف أ 
ال    ویلات وتتحمّ    ل الك    وارث ف    ي س    بیل تربیت    ھ      

ھ  ل یك  ون ق  یس الفض  لاويّ ال  ذي یتّخ  ذ ! ؟..وتعلیم  ھ
ھیئ  ة ع  الم دی  ن، یتجلب  ب بجلب  اب ال  دین الفض  فاض، 
لیتحای  ل ب  ھ عل  ى البس  طاء والس  ذّج، ویجعل  ھ مطی  ة    
لتحقی  ق مآرب  ھ، وم  ن ث  مّ ی  دفع بمریدی  ھ إل  ى تص  فیة   

  !؟..معارضیھ
ك  أنّ الكات  ب یص  ف السیاس  ة بأنّھ  ا جنّ  يّ ی  دخل  
إلى الأجساد مستتراً ومتواریاً عن الأنظار، في غفلة 
عن العقول التي ینبغي أن تتّخذ دور الخفیر ال ذي لا  
ینام، وعن دما یص حو لیس تخرج م ن قمقم ھ لا ب دّ أن       
یك   ون م   دفوعاً م   ن جھ   ات تس   عى إل   ى اس   تغلالھ      

عاتقھ  ا تخل  یص  وابت  زاز الحكوم  ة الت  ي تأخ  ذ عل  ى   
أبنائھ  ا م  ن الم  سّ ال  ذي أنك  بھم وأك  أبھم، فتس  تخدم       
طرقھ    ا المتع    ارف علیھ    ا والمجرّب    ة، بالض    رب     
المتواص  ل، المب  رّح، ال  ذي إن ل  م یقت  ل الب  دن فإنّ  ھ       

  ..سیشوّه العقل یقیناً
الجنّيّ الذي لا تتوضّح لھ قسمات، ولا تب ین ل ھ   

ل  دواخل، ملام  ح، یبق  ى ھلامیّ  اً ھیولیّ  اً یتش  كّل وفق  اً ل 
ویتجسّ    د ص    نماً معب    وداً عن    دما یُس    تكان لقدرات    ھ  

ھ  ل .. ھ  ل تتب  دّد ذرّات  ھ عن  دما یع  مّ الن  ور    .. المقیّ  دة
یُقضَ   ى علی   ھ ویُ   تخلَّص من   ھ عن   دما یُع   رف س   رّه،  

أم أنّھ یبقى مجنون اً یتخ بّط ف ي اللی ل     .. ویكشف للملأ
الجانّ الذي یستتر ویتستّر بھ ویخف ي م ا یقترف ھ م ن     

یل ھ الم دلھمّ، ع ن الأبص ار الت ي تنخ دع       جرائم، ف ي ل 
ب  ھ، أو الت  ي ل  م تع  رف بع  دُ بالخ  دع الت  ي یتس  تّر بھ  ا  

  !؟..مخادعوھا

 
رغم أنّ الحلم صار كثیر الاستخدام وشائعاً في 
الروای  ات، لك  نّ الكات  ب ل  م یتخ  لَّ ع  ن إی  راده، ب  ل        

بّم ا ل یعكس   والاعتماد علیھ في كثیر من الفص ول، ر 
جن     ون بع     ض الشخص     یّات وتط     رّف تھیّؤاتھ     ا    
وأفكارھ ا، وربّم ا ك ي لا یؤاخ ذ عل ى أفك ار أبطال  ھ،       
لأنّھا ستكون طيّ الأحلام، وللأحلام كما ھو معلوم، 
عالمھا الذي لا یمكن تقییده أو السیطرة علی ھ، حی ث   
الح  الم كالس  كران لا یعق  ل م  ا یقول  ھ، ولا م  ا یفعل  ھ،   

لكنّ  ھ ل  م یغف  ل ع  ن    .. ا یقول  ھل  ذلك فھ  و ب  ريء ممّ     
الت  ذكیر ب  أنّ ھن  اك تكییف  اً أمنیّ  اً للإیق  اع بالح  المین،     

  ..الذین یتجاوزون حدودھم في أحلامھم
وللحل   م س   طوتھ وقوّت   ھ ومفعول   ھ، ول   ھ عالم   ھ  
الخاصّ الذي لا یتقیّ د بح دود، ولا ی رتكن لأس س أو     
روادع، فق    ط یك    ون اللاوع    ي ھ    و ال    ذي یبت    دع     

تلاج   ات الأرواح، ولا یعیب   ھ  إس   قاطاتھ ویعك   س اخ 
الالتی   اث ال   ذي ق   د یؤخ   ذ عل   ى ص   احبھ ف   ي ع   الم    

فنج د ف ي   .. الحقیقة؛ الذي لا یستجیب لن وازع الن اس  
الروایة أنّ السیّوفي یحلم مرّة بعالم من الفئران الت ي  
تغ  زوه ف  ي ك  لّ منطق  ة یؤمّھ  ا، أو یختب  ئ فیھ  ا، كم  ا   

ء نجده في مرّة أخرى یحل م بأنّ ھ ی داعب حلم ة عف را     
الحبّ  ال الت  ي ش  كّلت بص  رختھا الفاض  حة ل  ھ منعطف  اً 
ھامّ  اً ف  ي حیات  ھ، ومرض  اً ل  م یفل  ح ف  ي الش  فاء من  ھ،   
تقادم السنین علیھ، ورغم تنویعھ ف ي النس اء الل واتي    
داعب حلماتھنّ، بقصد إشفائھنّ ممّا یتعرّضن لھ من 
أدواء وعل  ل، وذل  ك عن  دما أذی  ع عن  ھ خب  ر الم  داواة   

تعاویذ، فأص بحت أص ابعھ حل م    بالأحجبة والرقى وال
كثیر من النسوة اللائ ي زرن ھ وتب رّكن بالتمسّ ح ب ھ،      

  ..أو بتمسیحھ على حلماتھنّ بأصابعھ
ثمّ یكون الحلم غازیاً معظم الشخصیّات التي لا 
تؤمن إلاّ بما یتراءى لھ ا، فابن ة الجلال ي الت ي تجبَ ر      
على الخطوبة لقیس الفضلاويّ الأشوص، تدخل في 

ي وابن الواقدي، حبیبھا ال ذي ك ان یجل ب    غیبوبة، ھ
الأرغف  ة إل  ى بی  تھم ك  لّ ی  وم، وال  ذي كان  ت تعش  ق       
وجھ  ھ ال  ذي یش  بھ الرغی  ف، وذل  ك بع  دما ش  اھدھا      
وال  داھا وھ  ي ملتص  قة ب  ھ لا تف  ارق ش  فتاھا ش  فتیھ،    
تمسّ   كاً ب   ھ، واس    تنكاراً عل   ى اس   تخدامھا أض    حیة     
یُض  حَّى بھ   ا، ف   ي س  بیل ت   دعیم العلاق   ات، وتمت   ین   

صر القربى، بین حارة الجلالیّین والفضاولة، كي أوا
تش  كّل الحارت  ان تك  املاً ف  ي بینھم  ا یمھّ  د للاكتف  اء       

.. الذاتيّ والاس تغناء ع ن الح ارات الأخ رى مس تقبلاً     
وكذلك تق ع حمی دة الھلال ي منھب اً للحل م، أو للغیبوب ة       

  ..التي تحلم فیھا، ثمّ الفضلاويّ الأشوص أیضاً
م  ن الغیبوب  ة، والع  ودة  أمّ  ا كی  ف یك  ون الش  فاء 

بالح   المین ال   واھمین إل   ى الواق   ع، ھ   ذا م   ا اكتش   فھ    
الس  یّوفي بالمص  ادفة، بع  دما حل  م بوج  وب الض  رب    
على الأرجل لتنتعش الروح، بع دما یس ري ال دم ف ي     
الع  روق ویتص  اعد إل  ى ال  رأس، وھك  ذا س  اھم ف  ي       

وھ  ذه الطریق  ة كان  ت .. م  داواة الغ  ائبین ع  ن ال  وعي 
ع الخط  ب الت  ي ك  ان یتّبعھ  ا أج  دى م  ن طریق  ة إس  ما

والد الواقدي، الذي كان یضع رأس ابنھ الغائ ب ع ن   
الوعي، بجانب الرادیو، عندما یخطب عبد الناص ر،  
عسى كلمات ناصر أن تفیقھ، وتعیده إلیھ، لك نّ ذل ك   
كان تمادیاً في الوھم، فلا تمكّ ن ناص ر ولا خطابات ھ    

  ..من إفاقة ابنھ، وإعادتھ إلیھ
فاقة م  ن الحل  م ال  ذي یتش  ابھ   كی  ف تك  ون الاس  ت 

ویتط    ابق م    ع الغیبوب    ة، أي كلاھم    ا ابتع    اد ع    ن   
؟ فعاتك  ة الجلال  ي؛ عاتك  ة الخی  ر والجم  ال،   ..الواق  ع

كم  ا یحل  و لوال  دھا أن یس  مّیھا، عن  دما تس  تفیق م  ن       
غیبوبتھ   ا، بتل   ك الطریق   ة الت   ي اكتش   فھا الس   یّوفي     
وطبّقھ  ا عل  ى أمّ  ھ، تس  أل ع  ن الرغی  ف ال  ذي یك  ون   

ن حمزة الواقدي الذي تھفو إلیھ نفسھا، ثمّ دواؤھا، ع
تلھث وراء القمر الذي یشبھ الرغیف؛ وجھ حبیبھ ا،  
وتغیب في الأفق، حیث استرجاعھا من الغیبوب ة، لا  

لتك    ون الحس    رة .. یلب    ث أن یس    لّمھا إل    ى الغی    اب 
وقصّ  ة تلھ  ج بھ  ا  .. والغصّ  ة ف  ي قل  ب وروح أھلھ  ا  
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ل عنھ  ا الألس  ن ف  ي الح  ارات الت  ي لا تلب  ث أن تنش  غ 
ك  أنّ الغرائ  ب وقف  ت نفس  ھا  .. بقص  ص أكث  ر غراب  ة

عن تلك الحارات، لا تفارقھا لحظة إلاّ لتعود أشرس 
كما أنّ ھناك حالة قیس الفضلاويّ .. ممّا كانت علیھ

ال  ذي یس  تفیق م  ن غیبوبت  ھ متب  دّل الھیئ  ة والح  ال،       
مختل  ف الس  لوك، إذ یعت  دل تشاوص  ھ ویب  دأ بف  رض    

بعد أن . ر للزعامة والقیادةھیبتھ، عندما یبدأ بالتحضّ
أسقطھ الحبّ ف ي ف خّ خیان ة أھل ھ، عن دما ق ام ب إبلاغ        
الجلالیّ  ین بنیّ  ة الفض  اولة ب  الھجوم عل  یھم، واح  تلال   
ممتلكاتھم وأخذھا كغنائم لھم، في غ زوتھم المنت واة،   
أي ك  ادت نیّت  ھ الحس  نة، وحبّ  ھ المعم  ي ل  ھ أن یودی  ا   

ھن  اك ل  وذاً  كم  ا أنّ.. ب ھ، بع  دما انكش  ف أم  ر خیانت  ھ 
م    ن قب    ل الروائ    يّ، عل    ى لس    ان ال    راوي الكلّ    يّ     
بالمناجَی  ات الت  ي تتخلّ  ل الفص  ول والمش  اھد، والت  ي   
تستبطن الندب والمص ائب، بن وع م ن حرق ة القل ب،      

یا حارة المكانس والحب ال لم اذا حص ل م ا     : من قبیل
وی ل  ... "؟ یا عاتكة لماذا حصل م ا حص ل؟  ..حصل

، والبطاط    ا وال    دمامل بل    داً م    ن الح    ارات العاتب    ة 
  "..؟.المفاجئة لماذا حدث ما حدث

 
یستحض  ر الكات  ب ال  نصّ ال  دینيّ ف  ي أكث  ر م  ن   
مش   ھد ف   ي روایت   ھ، ویس   تخدمھ بم   ا یخ   دم تص   اعد  
الأحداث، منھا التملیح من جان ب مغ ایر بقصّ ة ذب ح     

امتحان  النبي إبراھیم لابنھ إسماعیل الذبیح بناء على
عرّضھ ربّھ لھ، فیكون قیس الفض لاويّ ف ي الروای ة    
متقمّص   اً روح البطول   ة والافت   داء، عن   دما یع   رض   
على والده التق دّم لل ذبح إذا ك ان ذبح ھ س یوقف ال دم،       
لكنّ ھ یغیّ ر ف ي النھای ة عن دما یطل ب ع دم الاستس لام         
للأمر الواقع، بل الخ روج للانقض اض عل ى الح ارة     

م   ن مش   اھد قصّ   ة النب   يّ  وك   ذلك بع   ض.. الأخ  رى 
یوسف مع امرأة العزیز، عن دما ھمّ ت ب ھ وھ مّ بھ ا،      
لینتقل دور النبوءة من شخص إلى آخر في الروایة، 
حی   ث یتنب   أ الجلال   يّ وال   د عاتك   ة بم   ا س   یحلّ م   ن    

عندما ك ان  .. خراب، ویحاول تنبیھ الغافلین إلى ذلك
ا، ستأتیكم أیّام لم یقیّض االله لعاد وثمود مثلھ  : "یكرّر

وسیھرب عنكم أولاد لم تشاھد زوجة العزی ز أجم ل   
م  نھم، وس  تبحثون ع  ن البص  ل والث  وم والس  كاكین،     
ولن تجدوا غیر الدم والوش ایات، وس تختلط البق رات    
الس   مان بالعج    اف ول   ن یخلّص    كم أيّ مس    تودع أو   

كما أنّ ھناك استحض اراً لل نصّ   . ١٢٨ص ..". فرن
ة للفص ول،  الأسطوريّ، لا من جھة العناوین الفرعیّ

كتلك التي تدلّ في الذاكرة الجمعیّة على ما ھو كامن 
في قعر الذاكرة، یتثوّر بالتذكیر بھ، كع روس الم اء،   

.. أو المكنسة الذھبیّ ة، الكھ وف، أو الق راءة والحم ام    
ثمّ ی أتي التض مین الم وارب، أو التوری ة المس تخدمة      

" المخت  ار المكانس  ي"ب  ذكاء لمّ  اح، فق  د یم  وت رج  ل 
دمّل في بطنھ، لربّما یكون ذلك الدمّل شعوره  بسبب

ث  مّ تص  ادف م  وت ثلاث  ة رج  الات .. المتع  اظم ب  الإثم

عظام في أیّ ام متقارب ة، ج لال الجلال ي، جم ال عب د       
الناص     ر، دیب     و المكانس     ي، فیتّخ     ذ ال     راوي دور 
الحكواتيّ للدلالة على فداحة المصیبة المحلول ة، ولا  

ن قریب، لیعطي ینسى إقفال الجمل بكلمات على وز
كلام   ھ وقع   اً موس   یقیّاً یأخ   ذ م   داه الأبع   د ف   ي الأذن 

وقد صادف وصل الخبر : "والذھن معاً، عندما یقول
أنّ الج  وّ ك  ان مشمس  اً، وأنّ نس  اء الح  ارة جمیع  اً ق  د   
نشروا الغسیل على الأسطحة، فھبّت الریح وحرّكت 

ص .". الحبال والغسیل، فبدت الح ارة كأنّھ ا س تطیر   
ذل ك أیض اً عم وم ال بلاء، عن دما تنتك  ب      وم ن  . ١٦٣

الأمّ   ة ب   زعیم یع   رّض تاریخھ   ا للخط   ر، ویقض   ي    
.. علیھ ا، وم  ن ذل ك وص  ول الأم  ور إل ى غی  ر أھلھ  ا   

  ..كأن یقود الأشوص، ویفتي بما لا یعلمھ
كم  ا أنّ الخ  زعبلات الش  عبیّة ت  رد ف  ي الروای  ة    
ع   ن طری   ق الشخص   یّات المختلف   ة، فحمی   دة الت   ي     

م  ل بنص  یحة جارتھ  ا الت  ي    تن  زعج م  ن زوجھ  ا، یع  
تنصحھا بأن تك نس وراءه حتّ ى یمض ي ف ي طریق ھ      
إلى غی ر رجع ة، وعن دما یتحقّ ق لھ ا ذل ك مص ادفة،        
تنص   حھا، بع   د أن تستنص   حھا ثانی   ة، ب   الكنس م   ن   

وبع د فت رة یع ود    .. الجھة المعاكسة، لیع ود إل ى بیت ھ   
  ..إلى بیتھ، ولكنّ جثّة ھامدة

 
ات   ب كیفیّ   ة انتق   ال الن   اس بع   د ك   لّ  یصّ   ور الك

مرحلة من سلوك إلى آخر، حی ث كان ت ك لّ مرحل ة     
تفترض سلوكیّاتھا وطبائعھا، فأثناء وھم الوحدة بین 
الح   ارتین، كان   ت القل   وب مص   افیة والرغب   ات ف   ي  
وح  دة المص  یر المش  ترك ق  د بلغ  ت أوجھ  ا، وعن  دما   
تض   اربت المص   الح، تراج   ع الن   اس إل   ى البی   وت      

دّة للقتال والانتقام، ثمّ بعدھا تط وّر الأم ر   وأعدّوا الع
إلى البحث عمّا یضمن لھا القض اء عل ى خص ومھا،    

ث مّ  .. أي حلّت الأثرة والأنانیّة محلّ الإیثار المزع وم 
كانت الھزائم المتتالیة والمتوالیة التي لم تستثن أح داً  
من شرورھا، فضربت الناس بعضھم ب بعض، حتّ ى   

لتقات ل والتقتی ل ف ي ك لّ بی ت،      أتاھوا أنفسھم، وأحلّ ا
وف   ي ك   لّ رك   ن، وعن   د ك   ل ناص   یة، لأنّ ال   تحكّم      
بنواص  ي الأم  ور ق  د ت  اه ع  ن بوص  لة القی  ادة الح  قّ،   
وغدا ك لّ أش وص قائ داً، أي ت مّ تنص یب الأشاوص ة       
ف   ي الحك   م، وھ   ؤلاء یض   لّون س   بیلھم ف   ي الس   یر،    
فیكی  ف بإمك  انھم أن یق  ودوا غی  رھم، ومع  روف أنّ  ھ   

یق  ول الكات ب ف  ي  . العمی  ان تق وده  سیض لّ م  ن كان ت  
قب  ل حزی  ران كان  ت  : "مش  ھد دالّ عل  ى تغیّ  ر الح  ال 

الح    ارات تخ    تلط بالح    ارات، والفتی    ات بالفتی    ان،   
ویك  ون اللع  ب والك  لام، واللمس  ات المفاجئ  ة، وبع  د    
حزی   ران انتبھ   ت الأمّ   ة إل   ى أخطائھ   ا وعوراتھ   ا،   
وأدخ   ل المری   دون إل   ى عق   ول الن   اس أنّ الخس   ارة   

جة لأفعال التھتّك والمعاصي التي ترتكبھا جاءت نتی
فیصوّر بع دھا الانكم اش ال ذي    . ١٣٣ص ..". الأمّة



  ١٧٥ لـ محمد أبو معتوق) القمقم والجني(روایة 
  

  
حصل، من قبل الحارات والأس رار عل ى أعض ائھا،    
ث مّ كی ف اس تعر الج وع، الج وع ال ذي ك اد أن ی دوي         
بالجمیع، لأنّھ جاء حدّیّاً مغافلاً، ونبت في تربة غیر 

، وانس  اقت تربت  ھ، واس  تكانت رغ  م ذل  ك ل  ھ الن  اس     
وراءه، ثمّ تنشّ طت المخ یّلات الت ي التھب ت بالأفك ار      

لتق ع بع دھا ع دّة ح وادث غی ر      ... والصور الفاض حة 
مألوف    ة، ج    رّاء التعصّ    ب والانغ    لاق، والجن    ون     
والاس  تجنان، وتنف   تح الح   ارات عل   ى المتناقض   ات،  

ویك ون الانق  لاب  .. لتف رّخ الش  طط والش طط المض  ادّ  
  ..ثمّ الانقلاب علیھ سائداً

تنقل  ب الفت  اة الجمیل  ة وحی  دة م  ن ملتزم  ة إل  ى      
داع  رة، تھ  رب، م  ن بی  ت زوجھ  ا ال  ذي ك  ان یبتغ  ي  
أختھا، وعندما لم ترضَ بھ أختھا، أخذھا بعدما ك ان  
قد اختلس عن بعد نظ رات إل ى جس دھا ال بضّ، إل ى      
الق رى النائی ة ح ول الف رات، لتم ارس ھن اك عھرھ ا        

لمَرض  يّ ال  ذي تس  عى م  ن خلال  ھ إل  ى إرواء ش  بقھا ا 
الذي أنتجھ التشویھ المتراكم على روحھا، والتكبی ت  
والتكت   یم المتواص   لان عل   ى جس   دھا ال   ذي كان   ت      
تستعرض  ھ بض  اعة للفرج  ة، ف  ي ك  لّ مك  ان كان  ت       

كأنّھ  ا ف  ي س  لوكھا ذاك تن  تقم لك  لّ   .. یُ  ذھَب بھ  ا إلی  ھ 
الفتی  ات الل  واتي یع  انین معاناتھ  ا، ف  ي مجتم  ع یق  دّس 

تھم   ة متعاظم   ة، ینبغ   ي   الفحول   ة، ویبق   ي الأنوث   ة   
كأنّھا ف ي ولادتھ ا   .. إخفاؤھا، والحؤول دون إعلانھا

أنثى قد أساءت إلى ذویھا، فم ا علیھ ا إلاّ أن تس تغفر    
ذنبھا، الذي لا ذنب ولا دخل لھا فیھ، وذلك بالخدم ة  

كأنّ وحیدة عندما تحرر ... الدؤوب لإرضاء الجمیع
س حق  نفسھا من ذلك النی ر المتمثّ ل ف ي ت اریخ م ن ال     

الممارَس على المرأة، تلعن ذاك التاریخ كلّھ، لتنتھي 
ھ ل  .. نھایة یتش فّى بھ ا مَ ن حولھ ا، غارق ة ف ي نھ رٍ       

یعك    س ذل    ك النھ    ر فیض    ان خطایاھ    ا وفوض    ى     
  !؟..ممارساتھا

وم    ن تل    ك المتغیّ    رات المس    تجدّة ف    ي العھ    د  
الجدید، قلب الأمور عالیھ ا س افلھا، والعك س أیض اً،     

ح ش  بابیّة، وال  ذي یح  اول إدخ  ال  ف  المعلّم الق  ادم ب  رو 
الدیمقراطیّة إلى التعلیم، ع ن طری ق توعی ة التلامی ذ     
بعظَمتھ   ا، وت   وعیتھم بالمس   ؤولیّة الت   ي تلق   ى عل   ى  
ع  اتقھم عن  د اختی  ارھم عری  ف لص  فّھم، ف  ي محاول  ة  
منھ بثّ روح المنافسة ف یھم، وتغیی ر أنم اط التعام ل     
 معھم، بحیث لا یجعل من العریف عنصراً مدسوس اً 

لك  نّ .. ب  ین أص  دقائھ ینق  ل ك  لّ ش  اردة وواردة ع  نھم 
تل   ك المحاول   ة التحدیثیّ   ة تفش   ل كع   ادة المح   اولات   
الإیجابیّة، وذلك لأسباب كثیرة، منھ ا ع دم اس تیعاب    
التلامیذ لذلك التمرین، وعدم تقبّ ل الإدارة ل ھ أیض اً،    
م   ا ك   ان سیض   عف م   ن ھیبتھ   ا ویقلّ   ل م   ن نف   وذ       

ذاك المعلّ م ب آخر ن ؤوم،    فیس تبدل  . المحسوبین علیھا
وب  ذلك تض  یع تل  ك المحاول   ة    ... لا یك  شّ ولا یھ  شّ  

أدراج الریاح، ویعود الوضع إلى م ا ك ان علی ھ قب ل     
مجیئ    ھ، إذ ینش    غل التلامی    ذ ع    ن معلّمھ    م وع    ن     

ومن تلك المتغیّ رات  .. طروحاتھ التي لم یستوعبوھا

أیضاً، أنّ المختار ما عاد یمثّل أھل حارتھ بل ص ار  
لحكومة في حارتھ، وذلك عن دما یق ول رئ یس    یمثّل ا

إنّ حكومتن   ا وح   دھا ھ   ي الت   ي : "الدوریّ   ة للمخت   ار
تمثّل الشعب والناس، وتمثّل مص الحھم، وعل ى ذل ك    
ف   إنّ المعن   ى الق   دیم ق   د تھاف   ت وتلاش   ى، ول   م یع   د   
المختار یمثّل أھل حارت ھ، ب ل ص ار یمثّ ل الحكوم ة      

ر م ن  كما یكون ھناك تغیی. ١٤٩ص ..". في حارتھ
قب ل الشخص یّات ل بعض القواع  د الراس خة ف ي اللغ  ة      
والحیاة، لیكون في تغییرھا تجدیداً لنمط الحیاة كلّھا، 
ك  الفرق ب  ین الت  اء المربوط  ة والمفتوح  ة، وكی  ف أنّ  
الأجھ   زة ق   د قام   ت بكتابتھ   ا مفتوح   ة عن   دما ك   ان     

ك   ي ت   تخلّص م   ن  .. یس   توجب أن تكتبھ   ا مربوط   ة 
حی   ث .. ي فتحھ  ا ع  بء ال  ربط، وت  وحي الحرّیّ   ة ف      

الأتراك اعتمدوا ذلك بعد ثورتھم اللغویّة، لیتخلّصوا 
أو .. عبرھا من إرث یضبّب علیھم، ویقیّ د مس تقبلھم  

تغیی  ر اس  تخدام ال  دولاب، ال  ذي ھ  و اكتش  اف ودلال  ة 
على تغیّر الأحوال، فالدنیا كال دولاب، ف ي دورانھ ا،    
ذل  ك أنّھ  ا تعل  ي م  ن ش  أن أح  دھم، وتح  طّ م  ن ش  أن     

وھك  ذا لا تنتھ  ي سلاس  ل المتغیّ  رات الت  ي   .. آخ  رین
تع  جّ بھ  ا الروای  ة، والت  ي تطرحھ  ا إش  كالیّات غی  ر       
مق  دور عل  ى الش  فاء منھ  ا، حی  ث لا یتعلّ  ق التغیی  ر      

.. بالش  كل، ب  ل لا تغی  ر ج  دّیّاً م  ا ل  م یط  ل المض  امین 
وھ  ذا زع  م أرب  اب الأجھ  زة المتحكّم  ة الت  ي یحس  بھا  

تزكزكة، غی ر  المواطن متحجّرة، لكنّھا في الحقیقة مُ
نائمة في میاه تستنقع بأعدائھا من مواطني البلد، قبل 

لذلك فھي دائمة التجدی د ف ي أس الیبھا الت ي     .. الخارج
ومنھ  ا أیض  اً وج  وب الارتق  اء .. تواك  ب بھ  ا العص  ر

بمس  تویات كتّ  اب التق  اریر، فالجھ  ات العلی  ا ت  رفض   
قراءة تقاریر تكون ذات مستوى أدبيّ متواض ع، ب ل   

ختصّ    ین تجبّ    رھم لكتاب    ة التق    اریر   تبح    ث ع    ن م 
  ..التفصیلیّة إلیھا

ھن  اك أیض  اً اللذوع  ة ف  ي الس  خریة، والم  رارة    
المؤلمة التي تواكبھ ا، كق ول الم ریض ـ ـ البط ل ف ي       
معرض ردّه على طل ب الطبی ب النفس يّ عن دما ق ال      
لھ إنّھ سیطرح علیھ أس ئلة م ن خل ف الس تارة لیعین ھ      

ضاً، ھ ذا ی ذكّرني   ووضعت الستارة أی: "على التذكّر
فالستارة موجودة في كلتا . بالمسرح، أو بالانتخابات

واح  دة لص  نع الأكاذی  ب وواح  دة للض  حك   . الح  التین
من العالم، وواحدة نت وارى خلفھ ا، وواح دة نت وارى     

  .٣٧٠ــ  ٣٦٩ص ". أمامھا
ف   ي الخلفیّ   ة السیاس   یّة تت   أرجح ص   ورة عب   د      

ستش فاء  الناصر، فتأتي خطاباتھ للاستشھاد بھ ا، والا 
أیض  اً، رغ  م أنّھ  ا ل  م تش  فِ أح  داً، ف  ي الروای  ة، كم  ا   
یك  ون موت  ھ فرص  ة س  انحة للمت  اجرة باس  مھ، حی  ث   
یھتَف باسمھ، من قبل ذل ك ال ذي یح اول أن ی تقمّص     
دوره س  ینمائیّاً، لیحق  ق م  ن خ  لال ذل  ك رغبت  ھ ف  ي      
الظھ   ور بشخص   یّة البط   ل المنق   ذ، حتّ   ى ول   و ك   ان  

منحى آخر، تك ون ظ لال   وفي .. صوریّاً أو سینمائیّاً
الأجھزة الأمنیّة الاستخباراتیّة عائمة عل ى الأج واء،   
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حاض  رة ف  ي معظ  م الفص  ول، بطریق  ة أو ب  أخرى،     
وھ  ذا یعك  س م  دى تغلغ  ل تل  ك الأجھ  زة ف  ي حی  اة        
الش   عب، وع   دم اس   تثنائھا جانب   اً م   ن الجوان   ب إلاّ     
وطالتھ بتشویھ أو تدنیس، في ح ین ت دّعي الص وابیّة    

ي إلى المحافظة على سلامة ال وطن  والحكمة، والسع
وتل  ك ش  عارات تكف  ل إس  كات ك  لّ مش  كّك،  .. وأبنائ  ھ

حی  ث ع  رض الش  عارات یق  زّم المع  ارض ال  ذي لا      
  ...یرید أن یقتنع بإنجازاتھا

في الروایة مشاھد مضحكة حدّ الإیلام، كمشھد 
للاحتف اء  " اش تعال "سوق السیّوفي الكبیر لبنت اللی ل  

انفض   اح أم  ره، كمش   ھد  بھ  ا ف  ي الكھ   ف، وبالت  الي    
التخط  یط للإغ  ارة م  ن قب  ل الح  ارات عل  ى بعض  ھا،  
وكمشھد احتجاز بعض من أبناء الح ارة، ومجری ات   
وتطوّر الساعات في السجن، والتصاعد إلى الاقتتال 
والتطاحن الذي جرى بین المس اجین أنفس ھم، عن دما    
ب   دؤوا بالتراش   ق بالبطاط   ا الت   ي كان   ت مخصّص   ة   

یق  ول إنّ المس  اجین یتناس  ون    لأكلھ  م، ك  أنّ الكات  ب  
الس  جّان ویھ  دفون إل  ى قت  ل الس  جین ال  ذي یش  اركھم   

وھن   اك .. التض   حیة، والطع   ام الناف   د قب   ل وص   ولھ  
مش  اھد أخ  رى كثی  رة م  ن ھ  ذا القبی  ل ال  ذي یح  وّل        
الابتسام النظريّ إلى أم ل واقع يّ، ذل ك أنّ الواق ع لا     

ش رّ البلی ة م ا    : یخلو من بلایا تضحك، والمث ل یق ول  
كما أنّ ھنالك ملاحظات م ن ناحی ة اللغ ة،    .. كیضح

إذ وردت أخط   اء مطبعیّ   ة، كم   ا ورد ف   ي الص   فحة  
اس  م حمی  دة خط  أ، ذل  ك أنّ المقص  ودة بحس  ب    ١٩٣

الموق  ف ھ  ي وحی  دة، لك  ن یب  دو أنّ ھن  اك التباس  اً ق  د  
  ...وقع سھواً

لمحمّ    د أب    و " القمق    م والجنّ    يّ"تبق    ى روای    ة 
ال  ذي تعالج  ھ،   معت  وق، غنیّ  ة بالتآوی  ل غن  ى الواق  ع  

حی  ث تنف  تح تل  ك التآوی  ل عل  ى بعض  ھا منتج  ة م  ا لا  
یس  تغنى عن  ھ، وھ  ي روای   ة الواق  ع المرغ  وب فی   ھ      
وعن  ھ ف  ي آن، م  ن حی  ث غناھ  ا بالمتناقض  ات الت  ي    
تقدّمھا منظّمة في سیاق روائيّ مخطّط، عندما ت تكلّم  
ع   ن متناقض   ات یتخ   بّط ف   ي ظلالھ   ا الواق   ع، ال   ذي  

ی   تمكّن م   ن إیق   اف     ینس   اق وراءھ   ا، م   ن دون أن   

وم  ن ھن  ا تص  عب الإحاط  ة بك  لّ جوان  ب  .. فوض  اھا
الروایة، ذلك أنّھا ملغّمة بالكثیر من الأفكار الجریئ ة  
والجدیدة، دبّجھا الكاتب بطریقة روائیّة وحبكھا وفق 
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كات  ب س  وري ل  ھ مجموع  ة  : محمّ  د أب  و معت  وق  •

روای  ة والقصّ  ة والمس  رح   مؤلف  ات أدبیّ  ة، ف  ي ال  
ش  جرة : "ل  ھ ف  ي الروای  ة .. والتلفزی  ون والس  ینما

ص درت ع  ن دار ری اض ال  ریّس   " الك لام الك  لام 
ع    ن " جب    ل الھتاف    ات الح    زین. "١٩٩١لن    دن 

. ١٩٩٢وزارة الثقاف        ة الس        وریّة، دمش        ق   
روای    ة تاریخیّ    ة ع    ن دار ری    اض  " الأس    وار"

ع  ن " الم  اء والأس  ماء. "١٩٩٧ال  ریّس ببی  روت 
لحظ   ة . "١٩٩٨اد الكت   اب الع   رب دمش   ق  اتّح   

. ١٩٩٩وزارة الثقاف       ة دمش       ق  " الفراش       ات
س     ت روای     ات " علام     ات الجنّ     ة الض     احكة"

. ٢٠٠١قص    یرة، ع    ن وزارة الثقاف    ة دمش    ق     
  .٢٠٠٦" العرّاف والوردة"

ع ن وزارة  " لیل ة المغ ول  : "صدر لھ ف ي القصّ ة   •
ع ن اتّح اد   " لحظة الب رق . "١٩٩٨الثقافة دمشق 
" اللعب بالأسرار. "٢٠٠٣دمشق  الكتاب العرب

  .٢٠٠٥عن وزارة الثقافة دمشق 
كم  ا ص  درت ل  ھ بض  ع مس  رحیات، إض  افة إل  ى    •

  ..بعض الأعمال المسرحیّة للأطفال
أب   و زی   د "كت   ب س   یناریو المسلس   ل التلفزی   ونيّ  •

  .إخراج باسل الخطیب".. الھلالي
كت   ب للس   ینما ح   وار الف   یلم الس   ینمائيّ الطوی   ل    •

ت     اج المؤسّس     ة العامّ     ة إن".. ت     راب الغرب     اء"
  .للسینما، إخراج سمیر ذكرى

heysem1@gmail.com 
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   ..متابعات

  
  

  توسل النثر واستعارة القص
الس   ردیة والتقری   ر ف   ي مجموع   ة (
  "أندلوثیّا"

  )لأحمد تیناوي
  
 

  
نتج   ت قص   یدة النث   ر م   ن تح   ولات ف   ي الواق   ع    
العرب  ي؛ اجتماعی  ة وسیاس  یة وأدبی  ة وق  د كان  ت ھ  ذه  
القص   یدة نتیج   ة لمجموع   ة م   ن الض   رورات الفنی   ة    

ء ھ ذا الاتج اه ف ي القص یدة     والتاریخیة، أدت إلى نشو
فق  د تھیّ  أت مجموع  ة م  ن الظ  روف لظھ  ور   . العربی  ة

.. النموذج الشعري المغایر للنموذج الذي استقرّ زمناً
فتزعزت المفھومات القارة، وانكسار الیقین التقلی دي  
والاتجاه نحو التجرید بمقابل الوضوح الذي یتخذ م ن  

اع، المباش    رة والخطابی    ة أساس    اً ف    ي عملی    ة الإب    د
وت    دمیر ك    ل الثواب    ت، والخ    روج عل    ى كثی    ر م    ن  
المرجعی   ات الثابت   ة ف   ي ال   ذاكرة الش   عریة العربی   ة،    
والتأس  یس لثواب  ت جدی  دة ولمرجعی  ات مختلف  ة، ف  ي    
محاولة لتجاوز الذات وكسر مفھوم الأجوب ة النھائی ة   
الأبدی  ة، أم  ام الأس  ئلة الوجودی  ة المتأص  لة، أدّى إل  ى  

لشعریة العربیة، كان ت  بزوغ ضوء جدید في الأنماط ا
وش    كلت ف    ي . قص    یدة النث    ر واح    دة م    ن تجلیاتھ    ا

  إبداعاتھا الأولى لدى الماغوط ـ
  

وغی رھم ش كلاً   ... وأورخان میسر، وأدونیس
شخصیاً، یمارس كاتبھ م ن خلال ھ حریّت ھ الكامل ة،     
في خلق الأش كال اللانھائی ة م ن خ لال لغ ة مبدع ة       

لق  ت ف  ي  ولكنھ  ا وللأس  ف انز . ق  ادرة عل  ى الحی  اة 
كما عبّر " الحیط المنخفض"بعض نماذجھا لتشكل 

، ال ذي أغ رى ك ل ذي قل م     "سامي مھدي"عن ذلك 
وھ ذا م ا أدّى إل ى ج زء م ن ھ ذه المعرك ة        . بتسلقھ

القائمة بین أنھار القصیدة وخصومھا، ممن وجدوا 

نماذج تبتعد عن الشعریة یتوسلھا من لا یستطیع إقامة 
  *.دةأود القصیدة بأدواتھا المعتا

ق  د " قص  یدة النث  ر "ولك  ن الثاب  ث أن ھ  ذا ال  نمط    
" الكم"ولا بدّ لھذا ... أثبت حضوراً لافتاً وزكا وفاض

م  ن أن یط  رح نم  اذج متم  ایزة ومبدع  ة، وق  ادرة عل  ى 
ف ي المجموع ة   .. الوجود في ھذا الكم الوافر المطروح

نج د أنفس نا   ... لأحمد تین اوي " أندلوثیّا"التي بین أیدینا 
تتوس  ل النث  ر وتس  تعیر الق  ص لتتخ  ذه    أم  ام نص  وص  

مج  الاً للش  عریة لتق  ف اللغ  ة ف  ي منطق  ة وس  طى ب  ین      
                                                 

  .أستاذ جامعي وباحث من سورية  *
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، آخ    ذة ع    ن الش    عر الاتج    اه    ..الش    عر والق    ص 
  .الانفعالي للتجربة، وعن القص والسرد حیاد اللغة

وھذا ما ی ؤدي إل ى ن وع م ن الغرب ة ف ي ھ ذه        
المجموع   ة، ویجعلھ   ا ف   ي الآن ذات   ھ قریب   ة م   ن      

  .من التقریریة والتبسیط التجریب بقدر قربھا
فمجموع  ة النص  وص تؤك  د المض  مون الن  اتج 
من عملیة السرد، التي تتناول تجربة تحمل غراب ة  
ف   ي التق   اء الش   رق ب   الغرب، وف   ي نف   ور ممثلیھ   ا  
وحبھما في الآن ذاتھ، مع محاولة تأكید ال ذات م ن   

العاشق ـ ـ والمعش وق، الل ذین    . قِبل طرفي المعادلة
ئی   ة ت   رتبط بنس   ق ثق   افي     یطرح   ان مفھوم   اتٍ بی 

وحضاري مختل ف، یس عیان كلاھم ا لبن اء تركی ب      
  .یجمعھما، ولكن دون فائدة

  لا أشعر أنني قدیم مثلُ دمشق
  ولا عابر مثل غرناطة

  أما أنتِ
  فقد جئتِ لتتعلمي أحجیة اللغة

  حلاً وسطاً" الموریسكیین"التي جعلت 
  لكل الأمكنة المناوئة للعشق

  خبدایة خلافنا من التاری
  وبدایة صداقتنا من التاریخ

  ومثلما رغبت تماماً كان.... 
  الشارع الموصل إلى

  غرناطة
  ضیقاً في باب توما ـ
  ضیقاً إلى درجة أنھ

  لا یتسع لجسدینا العابرین
  إلى الخلاف

  وقلت إنني دمشقي بأفق.. 
  )١(ضیق، وحریة عاجزة

من الغرابة ــ من حیث المعن ى ـ ـ عل ى الأق ل     
ب ب  ین اثن  ین یتمت  رس ك  ل منھم  ا أن یق وم ھ  ذا الح   

  ..في خندقھ المعرفي ونسقھ الثقافي
  ..لم یكن خطأ أن أحبك بھوى شرقي

وأن أقت     رب من     ك بخط     وات رج     ل اعت     اد 
  ..الھزیمة
  .كنتُ سأخسرك على أي حال.. 

  فأنا لم أتعلم أن أساوم على غیرتي، وأنتِ لم
  ..تتعلمي أن تساومي على حریتك

...  
  .ي إلى سریر الكراھیةكل الخرائط كانت تنتھ

فم  اذا أفع  ل بتل  ك الجغرافی  ا الت  ي تص  وبینھا     
  نحو

  )٢..(جسدي
تم     ور المجموع     ة، بم     ا یُ     دعى بعنص     ر     

وھ   ذا م   ا یقربھ   ا م   ن الس   رد ".. الأوتوبی  وغرفي "
فثمة محطات كثیرة تعتمد على الذاكرة .. والتبسیط

وعل  ى أح  داث حقیقی  ة تتوض  ح م  ن خ  لال الأمكن  ة  
عة المناقش ات الت ي یمك ن    الواقعیة، ومن خلال طبی

أن تق  وم ب  ین نمط  ین ثق  افیین، كالمعروض  ین ف  ي ثنای  ا 
وال     نمط " الدمش     قي"ال     نمط الش     رقي .. النّص     وص

وھذا ما یظھر النص على أنھ یجنح . الإسباني الغربي
  .للسرد

ولا تكم  ن الش   عریة فی   ھ، ف  ي ن   وع م   ن الخ   داع   
الفن  ي، ولك  ن س  رعان م  ا تب  دأ حی  ث تأس  س الش  عریة    

ت التناقض التي تدعو إلى اس تنتاج تركی ب   على علاقا
  .شعري من نقیضین معنویین داخل النص

  تلك الرائحة الشائعة
  .أعلنتْ اقتراب فصل الصیف من دمشق

  وعندما سألْتِني عنھا
  اشتریتُ لك باقة نرجس

  بعشر لیرات.. 
  كان البائع ینادي علیھا

  وكأنھ یعلم أن رائحة صیف دمشق
  ن نرجسلن تحمل معھا سوى باقة م

  وضعتِھا دون عنایة
  في كتاب شعري رديء

  ..و
  )٣..!!(رحلتَِ إلى إسبانیا

المقطوع  ة تحی  ل إل  ى ال  ذاكرة الأوتوبیروغرافی  ة  
وتتوس ل آلی ة س ردیة تق وم عل ى س رد       .. بشكل واض ح 

م ع إش ارة إل ى    . الأحداث المتواترة، واح داً تل و الآخ ر   
والش    ارع .. الربی    ع"الفض    ائین الزم    اني والمك    اني  

ومن لا یدقق في طبیعة العلاقات القائمة في " مشقيالد
المقطوعة، یخرجھا من إطار الشعریة، ولكن المدقق، 

شعریة التن اقض ب ین الحض ور    .. سیرى بشكل واضح
  .والغیاب، بین الحب والفراق

فك    ل ھ    ذا الحض    ور ال    ذي تؤك    ده المنمنم    ات   
المطروق  ة، یقابل  ھ الان  دثار ال  ذي تمثل  ھ باق  ة الن  رجس   

.. وضعُھا بإھمال في ثنایا كتاب شعري رديء التي تمّ
  ..ثم الرحیل إلى إسبانیا

ھ     ذا الحض     ور ال     ذي تؤك     ده رائح     ة الأرض 
والإحساس بكل شيء یحیط بالمحبین؛ باق ة الن رجس،   

" عش  ر لی  رات "والإص  رار عل  ى الح  دیث ع  ن ثمنھ  ا    
ث م یقاب ل   ... لتأكید حالة الحضور، والبائع ال ذي ین ادي  

كده نرجسة میتة في ثنای ا كت اب   ھذا غیاب واندثار، تؤ
یش  كّل التركی  ب ال  ذي س  یؤدي إل  ى   .. رديء، ورحی  ل

  .ھذا الحزن الطاغي في المقطع كلّھ
أدّتْ إل ى  .. إنّ آلیة القص التي اتخذتھا النصوص

.. جنوح اللغة نحو التقری ر عل ى حس اب لغ ة الانزی اح     
فالش   عریة لا تكم   ن ف   ي لغ   ة الص   ورة الت   ي لا تخل   و  

ولكن تكمن في اصطناع لغة التداعي  المجموعة منھا،
حی  ث تت  داعى " تی  ار ال  وعي"الت  ي تقت  رب م  ن مفھ  وم 

الأفك  ار وتت  ابع المش  اھد بش  كل غی  ر مت  رابط، یتطل  ب  
إل   ى وع    ي ش   عري ح    داثي للتواص   ل معھ    ا، وف    ك    
شفراتھا، وق د یك ون الس بب ف ي مث ل ھ ذه الحال ة، ھ و         
محاولة كسر حالة التراخي الذھني لدى المتلق ي، الت ي   
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د ی   وحي بھ   ا وض   وح ال   نص، لیق   وم المتلق   ي      ق   

بممارس ة ن  وع م  ن الل ذّة ف  ي الكش  ف أو الاكتش  اف   
  .لعلائق جدیدة

  وھناك.. 
  حیث تبدو البیوت الفقیرة مرصعة بالصحون

  اللاقطة
  متشابھة.. 

  كما لو أن البشر الذین یسكنون فیھا
  ینتمون إلى بلد واحد

  أنا في منزلي الآن.. 
  في غرفتي

  أشعل المدفأة
  وأنتظر الضیوف

  لا أحد یأتي
  وعندما تفتحین

  سیكون عند الباب أحدٌ سواي
  لقد جاء الضیوف أخیراً.. 

  رغم أنني رمیت علبة سجائري
  )٤..(وتشاجرتُ مع سائق سیارة الأجرة

مثل ھ ذه الانتق الات م ن البی وت الفقی رة، إل ى       
التوحد في المنزل، إلى إشعال المدفأة، إلى انتظ ار  

 یأتون، إلى المحبوبة التي ستفتح الضیوف الذین لا
فتجد آخر س وى المح ب، إل ى علب ة الس جائر، إل ى       

  .الشجار مع سائق التاكسي
إنّ حالة التداعي الح ر الت ي یس تخدمھا ال نص     
تخلق نوعاً من الشرعیة تقوم على محاولة عصف 
دم  اغ المتلق  ي لإیقاظ  ھ م  ن عملی  ة التت  ابع والس  رد   

ال ذي ق د یظ ن أن     اللذین قد یخدران وعي المتلق ي، 
وض    وح الس    رد وتت    ابع المش    اھد، یق    ودان إل    ى  

  .التسطح واللاشعریة
مم   ا لا ش   ك فی   ھ أن اللغ   ة الش   عریة، تمتل   ك   
خصُوصیة تتعالى من خلالھا عل ى الواق ع، وق د لا    

وتقوم .. تقترب منھ إلا عبر الإیحاء أو خلق الحالة
وقد .. وتشظي الدلالة" تفجیر اللغة"على ما یسمى 

قصیدة النثر على ھذا في محاولتھ ا لخل ق   اعتمدت 
ب  دیل للع  روض والموس   یقى الإیقاعی  ة المنتظم   ة،    
. التي قامت علیھ ا القص یدة العربی ة زمن اً متط اولاً     

فحاول    تْ أن تخ    رِجَ اللفظ    ة م    ن الحیّ    ز العقل    ي   
والمعجم   ي لتتج   ھ بھ   ا نح   و ن   وع م   ن الغم   وض   
الصوفي الموحي، فتجعل اللغة قادرة عل ى التعبی ر   

علی  ة ال  روح ومتطلباتھ  ا، فتص  بح أص  وات    ع  ن فا
المفردات وإیحاءاتھا أكثرَ قیمةً من قیمتھا المعنویة 

وق   د أك   دتْ ھ   ذه   .. الت   ي تؤك   د المعن   ى والدلال   ة   
المعادل  ة ف  ي ص  یاغة قص  یدة النث  ر جماع  ة مجل  ة     

وشعراء السبعینیات من القرن الماضي في " شعر"
  .ممارساتھم الشعریة

أ طموح الجیل الشعري ومع بدایة الثمانینیات، بد
الجدی  د بمحاول  ة تج  اوز ھ  ذا المفھ  وم ف  ي التعام  ل م  ع  

عن دما ح اول ھ ؤلاء    .. اللغة الشعریة في قص یدة النث ر  
أن یكلف   وا اللغ   ة التقریری   ة بالقی   ام بم   ا یف   وق طاقتھ   ا 
الوظیفی   ة، كونھ   ا أداة توص   یل، لتص   بح لغ   ة انفع   ال  

 لإضفاء الشعریة على العالم عبر الكشف عن التجانس
ب  ین الأش  یاء، باس  تخدام اللغ  ة التداولی  ة للتأس  یس لم  ا      

  ..یسمى بشعریة التقریر
فق   د انتق   ل الش   اعر م   ن الب   ؤرة إل   ى الھ   امش،      
وتح  ول م  ن نب  ي إل  ى ك  ائن واقع  ي مھمّ  ش، تطحن  ھ       
التح  ولات المتس  ارعة ف  ي الواق  ع الم  أزوم، مم  ا جع  ل  
طبیع   ة لغت   ھ تتأس   س عل   ى ھ   ذه الحال   ة البعی   دة ع   ن   

فیة اللتین تستدعیان لغ ة ف وق عادی ة،    الرؤیویة والصو
بینم ا یتطل ب الخط اب الھامش ي     . وتقترب من القدس یة 

نوع  اً م  ن البح  ث ع  ن لغ  ة الق  اع الت  ي تق  رر الوض  ع     
وتس     تنبط ش     عریتھا م     ن المفارق     ة ف     ي الموق     ف     

  ...والتناقضات الكونیة الحادة
  تلك ھي حیاتي.. أوراق مبعثرة

  حسناً
   قدیماً للتعبیرربما كانت تلك العبارة تحمل شكلاً

  عن الفوضى
  ولكن... 

  ماذا أفعل إذا كنتُ أعیش فوضاي القدیمة ذاتھا
وإذا كان    ت حی    اتي الآن ھ    ي ذاتھ    ا مجموع    ة  

  الأوراق
  )٥..(القدیمة تلك

لا م   راء ف   ي أن المقطوع   ة الس   ابقة تق   وم عل   ى  
التقریریة الواضحة، إلا أنھا في بنیتھ ا العمیق ة تط رح    

ثبات الأشیاء واستاتیكیتھا مما حالة الیأس والقنوط من 
یعك   س حال   ة القن   وط المعاش   ة، والجم   ود والفوض   ى   

  ...اللذین یلفان عالم صاحب النص
  طبیعة صامتة"

  )٦.."(ھي كل ما تبقّى لي
تس   تكمل المجموع   ة نص   اً نثری   اً یعتم   د أس   لوب  
السرد، معتمداً نظرة جدیدة إلى العالم، مفارقة لما ھ و  

عتب ات ال نص الت ي تش یر      كائن، وھذا ما تؤكده إحدى
إل ى نظ رة وجودی  ة مفارق ة لم  ا ھ و ق  ارٌ ف ي الأذھ  ان،      
وإل  ى ال  رفض وع  دم المطامن  ة للمواض  عة المألوف  ة،      
عل    ى ال    رغم م    ن أن مجموع    ة النص    وص تط    رح   
شخصیة تنزع إلى رفض المألوف والمستقر لمص لحة  

ولا یخفى .. التغییر ولكنھا تعترف بعجزھا وقصورھا
  :إیحاء ملغز خجولما لھذه العتبة من 

  .الیوم"
  أستطیع أن أؤكد لكم

  )٧"..(أن أبي لم یأكل من شجرة المعرفة
حی  ث ت  وحي ب  الاعتراض وال  رفض عل  ى حال  ة     
الجمود والثبات، فل و تس نّى لأبی ھ أن یأك ل م ن ش جرة       
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ولما ع انى م ا   .. لكانت حالھ غیر الحال" المعرفة"

  ..یعاني
ف   ي المجموع   ة نم   ط مغ   ایر یلمح   ھ المتلق   ي  

مدمن قراءة نماذج من قصیدة النث ر، ویلم س فی ھ    ال
لغ  ة تختل  ف، ولا تت  وازى، عل   ى ال  رغم م  ن ك   ل      
تلقائیتھ   ا وبس   اطتھا، فإنھ   ا تح   اول ط   رح مفھ   وم  
للش  عریة یتفل  تُ م  ن مفھ  وم اللغ  ة المنزاح  ة الت  ي       
تعتمد الصورة والانزیاح والمج ازات البعی دة غی ر    
المألوف   ة، لمص   لحة لغ   ة حیادی   ة ت   رفض الت   رف    

لي والانح    راف اللغ    وي ولمص    لحة إقام    ة   الش    ك
علاقات ش عریة تص ل إل ى تل ك المن اطق الجوانی ة       

  .الأكثر عمقاً في النفس الإنسانیة

 
 ١أندلوثیّا ــ دار كنعان ــ دمشق ـ ـ ط : ــ تیناوي ــ أحمد ١

  .٢١-٢٠ــ ص ٢٠٠٨ـ
  .٣٥-٢٤ــ المجموعة ــ ص ٢
  .٤١-٤٠المجموعة ــ ص: ــ تیناوي ــ أحمد ٣
  .٤٦-٤٥المجموعة ــ ص: ــ تیناوي ــ أحمد ٤
  .٤٩المجموعة ــ ص: ــ تیناوي ــ أحمد ٥
  .٥٧المجموعة ــ ص: ــ تیناوي ــ أحمد ٦
  .١٥المجموعة ــ ص: ــ تیناوي ــ أحمد ٧
  

  
qq 



 ١
٨٣  

  
  

  
   ..من عدد إلى عدد

  
  

  ) الأدیب(احذروا ھذا  
  العنصري السادي 

  
 

  
  

ف   از الروائ   ي الفرنس   ي میش   ال ویلبی   ك بج   ائزة      
" الخریط ة والطری ق  "غونكور لھ ذا الع ام، ع ن روایت ھ     

بدای ة ش ھر أیل ول    ) منشورات فلام اریون (الصادرة عن 
ض   ل المنص   رم، والت   ي اعتبرھ   ا بع   ض النق   اد م   ن أف     

  .روایات الموسم
وتش  یر إحص  ائیات ھ  ذا الموس  م إل  ى ص  دور م  ا   

روای  ة، ف  ي الس  احة الأدبی  ة، الأم  ر      ٧٠٠یق  ارب ال   ـ
الذي یثیر تساؤلات تش ك ف ي تمك ن النق اد م ن ق راءة       

لك  ن ال  زخم  . ھ  ذا الك  م الكبی  ر م  ن الأعم  ال الروائی  ة    
الإعلام  ي ال  ذي حظ  ي ب  ھ ویلبی  ك من  ذ س  نین ق  د مھ  د  

ویؤك د  . الذي لم یك ن مفاجئ اً لأح د   الطریق لھذا الفوز 
النقاد أھمیة المواضیع الت ي یطرحھ ا ویلبی ك، وتمی ز     
ھذه المواضیع بج دتھا وفرادتھ ا وأس لوب معالجتھ ا،     
إذ تؤكد الحركة النقدی ة الفرنس یة أن الأدی ب اس تطاع     
أن یخ   ط لنفس   ھ طریق   اً جدی   داً، حی   ث یش   كل ص   دور 

ذه الآراء تثی  ر وھ  . روایات  ھ ح  دثاً أدبی  اً وثقافی  اً مھم  اً 
الشك أیض اً ح ول موض وعیة النق د ال ذي أح اط ومھ د        

  .لفوزه
  

والغری   ب والمثی   ر للعج   ب والدھش   ة ف   ي أدب  
وشخصیة ھذا الأدیب، یكمن في تصریحاتھ العنیفة، 
التي تشتعل حق داً عنص ریاً وس ادیاً أعم ى، وھ ذا م ا       
ساعد على انتشار اسمھ على نطاق واسع، حتى بین 

وق     د أث     ارت علی     ھ . روایات     ھ ال     ذین لا یق     رؤون
تص    ریحاتھ الس    ادیة تل    ك ھجوم    اً عنیف    اً، ومنھ    ا   
تص  ریحاتھ الت  ي تھ  اجم ال  دین الإس  لامي، حی  ث أك  د 
المھتم  ون ب  أدب میش  ال ویلبی  ك، إن ھج  وم الأدی  ب    
على الإسلام جاء بسبب إصابتھ بعقدة نفسیة أصابت 

وقد ردت والدت ھ  . الأدیب إثر زواج والدتھ من مسلم
الكات ب وھاجمت ھ بعن ف مس تنكرة مواقف ھ       على ابنھ ا 

التي عبّر فیھا عن فرحھ بس قوط   *السادیة العنصریة،
كما یراه العنصري میشال (عربي، لأن ھذا السقوط 

  .یریح العالم بتخلیصھ من مسلم) ویلبیك
ویقارن النق اد ب ین ف وز میش ال ویلبی ك بأفض ل       
جائزة أدبیة في فرنس ا وب ین انتخ اب س اركوزي، إذ     

رى النقاد فرقاً بین الاثنت ین م ن حی ث معاداتھم ا     لا ی
  .للعرب والمسلمین

ولا یختلف الأدباء ح ول ج وھر الأدب ال ذي لا    
یقب   ل التط   رف ولا ی   دنس مبادئ   ھ النبیل   ة بالأفك   ار    

ولا یمك    ن أن یس    مو الأدب إذا ك    ان   .. العنص    ري
                                                 

  .، في اتحاد الكتاب العرب"أدب الطفل جمعية"إعلامي، أمين سر   *
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صاحبھ غارق بأفكاره الس ادیة الت ي تتن افى وج وھر     
  .الأدب الإنساني

***  
 

  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

رح   ل الكات   ب إدم   ون المغرب   ي الیھ   ودي إل   ى  
، عن عم ر  ١٥/١١/٢٠١٠مثواه الأخیر یوم الاثنین 

وإدم ون م ن الكت اب الیھ ود ال ذي      . عام اً  ٩٣ناھز الـ
وك ان  .. عرفھم العالم بعدائھم لإسرائیل والص ھیونیة 

لیھودی  ة ویف  اخر بانتمائ  ھ  ی  تحفظ عل  ى ذك  ر دیانت  ھ ا  
وھ     و ص     احب العب     ارة  ... لوطن     ھ الأم المغ     رب

م  ا زال ض  روریا أن نحم  ي أنفس  نا م  ن     (المش  ھور 
وھو ال ذي وص ف ن زوح الیھ ود المغارب ة      ) إسرائیل

  ).إلى إسرائیل بأنھ كارثة في التاریخ الیھودي
ف  ي " المج  رى الثاب  ت"ص درت روایت  ھ الأول  ى  

رة الغافی   ة، ن   ص ی  وقظ ش   لال ال  ذاك  "وھ  ي   ١٩٨٠
كم ا  " ویف تح نواف ذ مطل ة عل ى ال زمن البعی د القری ب       

دأب الملیح عل ى رف ض إس رائیل    . یقول محمد برادة
معادی    اً "والتندی    د بجرائمھ    ا، ف    اعتبره الص    ھاینة   

، ووص  فوه بأن  ھ یھ  ودي مغرب  ي    "للس  امیة متعص  باً 
ل   م یك   ن الراح   ل یع   رف . ومناض   ل عرب   ي وطن   ي

إلیھ   ا، وك   ان  العبری   ة، ورف   ض أن تت   رجم أعمال   ھ  
یراھا لغة غیر مھمة ولا تحیى إلا في إسرائیل، ول م  

وق ال م رات   . یكن یعرف ممارسة الطقوس الیھودیة
أن   ھ یحل   م بالص   لاة ف   ي الق   دس عن   دما تتح   رر م   ن  
الاحتلال، وظل یدافع ع ن المقاوم ة الفلس طینیة بك ل     
فصائلھا، ویرفض توظیف المحرقة الیھودیة لتبری ر  

الیھود الذین م اتوا فیھ ا وم ن     الصھیونیة واستغلالھا
وأكد إدمون أنھ یتأسف لھجرة الیھود إلى . لم یموتوا

یوتوبی   ا تق   وّض نفس   ھا یومی   اً بی   دیھا وبعنص   ریتھا  
وجدارھا العازل واغتیالاتھا الق ادة السیاس یین وع دم    

وھ  و ص   احب البی   ان  . احترامھ  ا الق   رارات الدولی   ة 

 .٢٠٠٤ع ن مج زرة جن ین ف ي     " أن ا أتھ م  "المشھور 
والغ   زو الإس   رائیلي " ص   برا وش   اتیلا"ونش   ر ع   ن 
، مقال   ة اعتب   ر فیھ   ا أن إس   رائیل ١٩٨٢للبن   ان ف   ي 

وف  ي أثن  اء الح  رب عل  ى     . ترتك  ب جنون  اً انتحاری  اً  
إس    رائیل عل    ى حاف    ة  "قط    اع غ    زة، نش    ر بیان    ھ  

، ذك  ر مترجم  ھ حس  ان بورقی  ة أن الكات  ب   "البش  ریة
الله لعن  ة ا"ك  ان ی  ؤثر عنوان  اً بالدراج  ة المغربی  ة ھ  و  

، ووصف ما ارتكبتھ إس رائیل ف ي   "علیك یا إسرائیل
ذل  ك الع  دوان بأن  ھ رع  ب مطل  ق یتج  اوز ك  ل ح  د،      

  .وجرائم حرب حقیقیة وإرھاب دولة
وقب    ل رحیل    ھ دع    ا المل    یح إل    ى وق    ف بن    اء   
المس   توطنات ف   ي الأراض   ي الفلس   طینیة المحتل   ة،     
واعتبرھ   ا عنص   ریة تتن   افى م   ع الدیان   ة الیھودی   ة،   

لس   خط علیھ  ا باس   م الق  یم الروحی   ة   مطالب  اً إظھ  ار ا  
  .للیھودیة

 ٧٨" (رس   ائل إل   ى نفس    ي  "وف   ي آخ   ر كتب    ھ   
، الص ادر ع ن دار الفن ك قب ل ش ھور، یج دد       )صفحة

حرك   ة "الراح   ل تندی   ده بالص   ھیونیة، ویكت   ب أنھ   ا  
، "عنصریة وحشیة تقتل الأطفال والش یوخ والش باب  

الجرائم الإسرائیلیة البشعة ضد أبناء الشعب "ویدین 
س  طیني ال  ذي یك  افح بك  ل م  ا أوت  ي م  ن ق  وة، م  ن  الفل

ویش یر ف ي   ". أجل حریتھ واستقلالھ وحقھ ف ي وطن ھ  
) إبری ل (الكتاب إلى اغتیال قوة إسرائیلیة في نیس ان  

الماض   ي القائ   د المی   داني ف   ي حرك   ة حم   اس عل   ي   
السویطي قرب الخلیل، عندما ھدمت منزلاً وھو في 

جثت ھ   داخلھ، بع د أن أص ابتھ بالرص اص، ث م أخرج ت     
. وشوّھتھا، وكان الاحتلال یطارد الشاب ثمانی ة أع وام  

ھ ذه الجریم ة الص ھیونیة الجدی دة منافی ة      : "كتب إدمون
لكل الأعراف والتعالیم الس ماویة والإنس انیة، وتض اف    

  ."إلى سجل إسرائیل الدموي البشع
إن النضال ضد الص ھیونیة ھ و نض ال    : ونقول

  .حضاريفي سبیل السلم والأمن ومستقبلنا ال

***  
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بی   ع ن   ص مكت   وب بخ   ط الروائ   ي الأمریك   ي    
ألف دولار في م زاد   ٨٠الراحل توین مقابل حوالي 

  .بمدینة شیكاغو الأمریكیة
وأعل  ن دار م  زاد لیزل  ي ھن  دمان أوكش  نیرز أن 

كتب ھ ت وین   " المتش رد ف ي الخ ارج   "فصلاً من روایة 
دولار  ٧٩٣٠٠بی   ع مقاب   ل   ١٨٨٠ده ع   ام بخ   ط ی    

أمریك   ي، وذل   ك ف    ي زی   ادة ع    ن التقی   یم المب    دئي     
  .للمخطوطة قبل البیع

وأض  افت ال  دار أن تقی  یم م  ا قب  ل البی  ع للعم  ل      
  .ألف دولار ٥٠و ٣٠الأدبي تراوح بین 

وف  ي الم  زاد المخص  ص للكت  ب والمخطوط  ات  
دولاراً  ٢٧٥القدیم   ة بیع   ت ص   ورة لت   وین مقاب   ل     

مقابل " توم سویر"لى من كتاب مغامرات ونسخة أو
  .دولاراً ١٢٢٠

وكانت السیرة الذاتی ة لت وین الت ي ص درت ھ ذا      
العام بمناسبة الذكرى المئویة لوفاتھ قد بیعت بأرق ام  
قیاس  یة، كم  ا بی  ع ف  ي الم  زاد مق  ال مدرس  ي للكات  ب    

دولاراً، إض افة إل ى    ٧٢٣٠أرنست ھمنغواي مقابل 
یك ي ج ورج واش نطن    مستند موقع من الرئیس الأمر

  .دولاراً ٩٧٦٠مقابل 
وبیع مستند یحمل توقیع الروائي الروسي لی ف  

كم  ا بیع  ت وث  ائق   . دولاراً ٣١٧٣تولس  توي مقاب  ل  
أخ  رى تحم  ل توقیع  ات ك  ل م  ن ب  وریس باس  ترناك    

  .وأوجستي رودن وھنري ماتیس

***  
     

 
ف   ي العاص   مة الأردنی   ة عم   ان الم   ؤرخ   ش   یّع 

العراقي الأشھر عبد العزیز الدوري، والذي كان ق د  
. توفي الجمعة عن عمر یناھز الثانیة والتسعین عاماً

ووري ش   یخ الم   ؤرخین الع   رب الث   رى ف   ي مقب   رة  
س    حاب بحض     ور وزراء وسیاس    یین وأك     ادیمیین   

وتق اطر المئ ات لتق دیم    . عرفوه أو تتلمذوا عل ى یدی ھ  
  .اء في العلامة الراحلالعز

م    ن أع    لام  ) ٢٠١٠-١٩١٨(ویع    د ال    دوري  
الت   اریخ العرب   ي والإس   لامي، وص   احب المدرس   ة    
الاجتماعی   ة الاقتص   ادیة ف   ي دراس   ة الت   اریخ، ول   ھ   

  .عشرات المؤلفات في تلك الحقول
  
  

  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

ووصف خیر الدین حسیب المدیر العام لمرك ز  
الأب "ل بأن ھ  دراسات الوحدة العربیة المؤرخ الراح  

، وأضاف أنھ "الفعلي لجامعة بغداد وجامعات أخرى
كان نموذج اً رائع اً للعل م الملت زم، ال ذي یخ دم المب دأ        
ولا یس   تخدمھ، ووھ   ب نفس   ھ لخدم   ة ق   یم الإنس   انیة 
والمث ل العلی  ا، فض لاً ع  ن أن ھ جع  ل العل م باس  تمرار     

  ".في خدمة المجتمع
ى ولفت حسیب إلى أن علاقتھ بالدوري تعود إل

، مش یراً  "علاق ة التلمی ذ بالأس تاذ   "ستین عاماً، وھ ي  
لقد مات "وقال ". عالم كبیر وأصیل"إلى أن الراحل 

عبد العزیز ال دوري جس داً، ولكن ھ ب اق معن ا وبع دنا       
فكراً، وھذه عظمة أمثالھ من عمالقة المفكرین وكان 
المؤرخ الدوري قد أكمل دراستھ الثانویة ف ي بغ داد،   

لمی   ة ف   ي المملك   ة المتح   دة،  وحص   ل عل   ى بعث   ة ع 
وس   افر إل   ى لن   دن ون   ال ش   ھادة البك   الوریوس م   ن   

  .١٩٤٠جامعتھا سنة 
واس   تمر ف    ي دراس    تھ وحص   ل عل    ى ش    ھادة   

، وبعد عودت ھ إل ى بغ داد ع یّن     ١٩٤٢الدكتوراه سنة 
مدرس  اً للت  اریخ الإس  لامي ف  ي دار المعلم  ین العالی  ة   

  .في بغداد" كلیة التربیة حالیاً"
ئیس   اً ل   دائرة الت   اریخ ف   ي   وأص   بح ال   دوري ر 

جامع    ة بغ    داد فعمی    داً لكلی    ة الآداب والعل    وم م    ن  
ورئیس  اً لجامع  ة بغ  داد ب  ین الع  امین     ١٩٥٨-١٩٤٩
، وأس       تاذاً زائ       راً ف       ي الجامع       ة ١٩٦٦-١٩٦٢

، واس  تقر أخی  راً  ١٩٦٠الأمریكی  ة ف  ي بی  روت ف  ي    
  .أستاذاً للتاریخ في الجامعة الأردنیة بعمان

عراق  ي بش  ار ع  واد   وق  ال الم  ؤرخ والباح  ث ال  
إن (مع  روف ف  ي ح  دیث ل  ھ بثّت  ھ قن  اة الجزی  رة ن  ت    

، لافت  اً إل  ى  )ال  دوري ك  ان علم  اً م  ن أع  لام الع  راق   
دوره ف  ي تأس  یس كلی  ة الآداب والعل  وم ف  ي بغ  داد،      
ع   لاوة عل   ى فض   لھ ف   ي بح   ث نش   أة الت   أریخ عن   د   

  .المسلمین
من جانبھ اعتبر تقي الدین الدوري  ـ ـ اب ن ع م    

عل    م م    ن أع    لام "لم    ؤرخ الراح    ل الفقی    د  ـ    ـ أن ا
المؤرخین العرب، وقمة من قمم التأریخ الإس لامي،     
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ویعت     رف ب     ھ الكثی     ر م     ن الم     ؤرخین والعلم     اء  
الأوروبیین والعرب في الشرق والغرب، وی أتي ف ي   
مقدم  ة الم  ؤرخین الع  رب، إن ل  م یك  ن أق  دمھم عل  ى   

  ".الإطلاق
وأض    اف تق    ي ف    ي ح    دیث للجزی    رة ن    ت أن 

كبی رة مؤرخ اً للت أریخ الإس لامي     الراحل ق دم خدم ة   
  .سنة من العمل والجھد في ھذا المجال ٧٠خلال 

ولفت إلى أن المنظم ة العربی ة للتربی ة والثقاف ة     
والعل  وم منح   ت جائزتھ   ا التقدیری   ة للثقاف   ة العربی   ة  

للم ؤرخ الراح ل تق دیراً لجھ وده ف ي       ٢٠٠٠للدوریة 
دراس  ة الفك  ر الق  ومي وج  ذوره التأریخی  ة ولتأكی  ده     

ل    ى إب    راز علاق    ات الش    عوب العربی    ة ب    الأمم      ع
والش  عوب والثقاف  ات الإس  لامیة، ولاھتمام  ھ بدراس  ة 
ال    نظم السیاس    یة والاقتص    ادیة والاجتماعی    ة ف    ي     

  .الحضارة العربیة والإسلامیة
أما زی د ال دوري  ـ ـ نج ل الفقی د  ـ ـ فق د أك د أن         

ك ان یدفع ھ   "حب المؤرخ الراحل للعروب ة والإس لام   
ھم ا بك ل أمان ة وص دق وبم نھج علم ي       بتوثیق تأریخ

ك  ان یؤك  د عل  ى قیم  ة الف  رد    "وأض  اف أن  ھ  ". دقی  ق
وضرورة تعلیمھ وتسلیحھ بالعلم كأس اس ون واة لأي   
ج   زء م   ن حیات   ھ، ك   ان مث   الاً للمثقف   ین والمفك   رین  

  ".والباحثین العرب الذین نذروا أنفسھم لخدمة العلم
من ذ الأی ام   "ویستذكر الدوري الابن أباه ب القول  

الأول  ى لنش  أتنا وعین  ا علی  ھ وھ  و غای  ة ف  ي الش  غف    
والاھتم  ام ب  العلم والثقاف  ة م  ع تأكی  ده عل  ى الأخ  لاق    

  ".وطریقة التعامل مع الآخرین
یذكر أن الدوري أص در عش رات العن اوین ف ي     

دراس    ات ف    ي العص    ور العباس    یة  : الت    اریخ منھ    ا
، مقدم  ة ف ي ت اریخ ص  در   )١٩٤٥بغ داد،  (المت أخرة  
، تاریخ الع راق الاقتص ادي   )١٩٥٠ بغداد،(الإسلام 

  ).١٩٤٨بغداد، (في القرن الرابع الھجري 
ال نظم الإس لامیة   : كما أص در كتب اً أخ رى منھ ا    

، ودراس  ات ف  ي عل  م الت  اریخ عن  د    )١٩٥٠بغ  داد، (
، والج    ذور التاریخی    ة  )١٩٦٠بی    روت، (الع    رب 

، والتك     وین )١٩٦٠بی     روت، (للقومی     ة العربی     ة  
دراس ة ف ي الھوی ة وال وعي     : التاریخي للأمة العربیة

، والج   ذور التاریخی   ة للش   عوبیة  )١٩٨٤بی   روت، (
  ).١٩٦٢بیروت، (

وس   اھم الم   ؤرخ الراح   ل ف   ي كتاب   ة الت   اریخ      
. الموسوعي العالمي، منھا دائرة المعارف الإسلامیة

وح   رر لمص   لحة منظم   ة التربی   ة والعل   وم والثقاف   ة  
مش   روع كت   اب یتن   اول ت   اریخ الأم   ة    ) الیونس   كو(

  .العربیة

***  

 
وجھ    ت س    ارة ب    الین المرش    حة الجمھوری    ة   
السابقة لمنصب الرئیس الأمریكي في كتابھ ا الجدی د   
انتقادات حادة للرئیس باراك أوباما وزوجتھ میشیل، 

  .لم تخل من الاتھامات بالعنصریة
ونش  رت مدون  ة ھ  افینغتون بوس  ت الإلكترونی  ة 

أمریك ا ع ن   "م ن كت اب ب الین الجدی د     أجزاء مس ربة  
، قال  ت فی  ھ إن أوبام  ا یعتق  د أن أمریك  ا    "ظھ  ر قل  ب 

  .الحالیة دولة غیر عادلة ولا توجد فیھا مساواة
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

وقالت إن الس یدة الأول ى میش یل أوبام ا عب رت      
الانتخابی ة   ٢٠٠٨عن الموقف نفسھ ف ي حمل ة الع ام    

عر ب  الفخر ف  ي ح  ین قال  ت ھ  ذه الأخی  رة بأنھ  ا ل  م تش   
  .أمریكا قبل بدء زوجھا بالفوز في الانتخابات

ورغم أن السیدة الأولى وضحت أكثر من م رة  
أنھا عن ت أنھ ا فخ ورة بتوح د الأم ریكیین ح ول ق یم        
مشتركة وإقدام الشبان على الانتخابات، إلا أن بالین 

  .بقیت مصرة على توجیھ الانتقادات لھا
ا بما أن كلیھم ا  وقالت بالین إن میشیل لم تفاجئن

قضیا نحو عقدین في كنیسة ) باراك ومیشیل أوباما(
القس جریمایاه رایت وھما یستمعان إلى تصریحات 

  .ضد البیض
وكانت عائلة أوباما قد حیدت نفس ھا ع ن الق س    

وكانت بالین قد لمحت . رایت بعد اتھامھ بالعنصریة
أكث  ر م  ن م  رة ع  ن اس  تعدادھا لخ  وض الانتخاب  ات     

  .ضد أوباما ٢٠١٢عام الرئاسیة لل
ولا عج   ب أن یرم   ي العنص   ریون م   ن أمث   ال  

م ن الح زب الجمھ وري ال ذي س بب ال ویلات       (ب الین  
أي تل  ك .. أوبام  ا ب  تھم العنص  ریة  ) لش  عبنا العراق  ي 

  



  ١٨٧ ..من عدد إلى عدد  
  

  
ال  تھم الت  ي تغل  ي أحق  اداً س  وداء ف  ي ص  دور أعض  اء 

  .الحزب الجمھوري ومنھم المجرم بوش

***  
 

نتمنى لشعبنا العربي العراقي العودة بأسرع م ا  
یمك   ن إل   ى حیات   ھ الطبیعی   ة حی   ث الأم   ن والس   لام    
والوئام، لیعیش ھذا الشعب حیاتھ الطبیعیة ویس تمتع  

فالمع   ارض الدولی   ة رم   ز م   ن .. بخیرات   ھ وثروات   ھ
رم      وز حض      ارة البل      د، ودلی      ل عل      ى الس      لام  

ھا ع  ن فالأنب  اء الت  ي نقرؤھ  ا ونس  مع  ... والاس  تقرار
مع   رض بغ   داد ال   دولي ال   ذي نعت   ز ب   ھ كم   ا نعت   ز    
بمعرض دمشق ال دولي، تثی ر الأح زان والامتع اض     

فالمع ارض تض م ص فوة الإنت اج     ... في الوق ت نفس ھ  
فكل معرض دولي .. الاقتصادي والصناعي والأدبي

یرافق  ھ مع  رض للكت  ب ون  دوات ومحاض  رات أدبی  ة  
ومع  رض بغ  داد ف  ي ھ  ذا الع  ام یش  كو م  ن  .. وفكری  ة

فالأخب  ار تش  یر إل  ى أن المع  رض     . الأم  ن والأم  ان 
ال  ذي افت  تح ف  ي منتص  ف الش  ھر الماض  ي، ق  د أق  یم     
تحت حراس ة وإج راءات أمنی ة مش ددة، الأم ر ال ذي       

أم  ا الاھتم  ام ال  ذي . أث  ار امتع  اض ال  زوار وت  ذمرھم
أبدت   ھ الجھ   ة المنظم   ة للمع   رض بإع   داد الأجنح   ة    

ل والمواق   ع الخاص   ة بالمؤسس   ات العراقی   ة وال   دو    
المش  اركة، فل  م یفل  ح ھ  و الآخ  ر ف  ي تغطی  ة بع  ض       
العی وب الت  ي ظھ  رت ف  ي المك ان بس  بب ق  دم الأبنی  ة   
المس  تخدمة للع  رض وع  دم رص  ف الأرض م  ا أدى  
إلى تصاعد الغبار والأتربة أثناء تج ول ال زوار ب ین    

وعل   ى رغ   م تمدی   د فت   رة المع   رض إل   ى  . الأروق   ة
الأح   د، إلا أن نس   بة ال   زوار ب   دت غی   ر مش   جعة،     

وص  اً م  ع ت  زامن افتتاح  ھ م  ع سلس  لة تفجی  رات   خص
بغ  داد الأخی  رة واس  تئناف جلس  ة البرلم  ان، باس  تثناء  
تل   ك المواق   ع الت   ي عرض   ت فیھ   ا الم   واد الغذائی   ة، 
والمش   روبات الغازی   ة والعص   ائر، وم   واد التجمی   ل 
الت  ي ش   ھدت إقب   الاً أكث   ر م  ن غیرھ   ا، فض   لاً ع   ن   

ط العروض التي قدمتھا شركات الاتصال من الخطو
المدعومة وأجھزة الھاتف النقال التي اس تقطبت ھ ي   

  .الأخرى أعداداً لابأس بھا
وعل    ى ال    رغم م    ن ترحی    ب الق    ائمین عل    ى     
المع    رض ترحیب    اً كبی    راً ب    الزوار، وقی    ام بع    ض 
ش   ركات الم   واد الغذائی   ة عل   ى تق   دیم عیّن   ات م   ن     
منتجات الشاي والعص ائر مجان اً للم واطنین لج ذبھم     

لسلع، بقیت نسبة الزائ رین  لشراء المعروضات من ا
وعلى ال رغم م ن تأكی د المس ؤولین     . قلیلة  ــ شحیحة

ع  ن الموق  ع ع  دم الس  ماح للمتس  ولین بال  دخول إل  ى      
المع  رض، إلا أن ھ  ؤلاء المتس  ولین دخ  وا  بملاب  س  
نظیف  ة ك  ي یبع  دوا ع  نھم الش  بھات، أثن  اء خض  وعھم 

  .للتفتیش الدقیق مثل غیرھم من المواطنین

اد ف  ي دورت  ھ القادم  ة أن   نتمن  ى لمع  رض بغ  د  
یك  ون معط  راً ب  الأمن والس  لام، وزاخ  راً بمع  ارض    

  .الكتب، وعامراً بالندوات الثقافیة والأدبیة

***  
 

  ش   ھدت مدیری   ة ثقاف   ة دار الأس   د بالرق   ة م   ن    
م   ن ش   ھر تش   رین الث   اني، ن   دوة فكری    ة      ) ١١-٩(

ش  ارك ) س  ةالإع  لام والسیا(سیاس  یة واس  عة بعن  وان 
فیھ ا ع دد م ن أع لام الفك ر والسیاس ة، م نھم الأس  تاذ        
عبد االله القصیر  ــ مدیر ع ام قن اة المن ار الفض ائیة،     
وال  دكتور یحی  ى العریض  ي عمی  د كلی  ة الإع  لام ف  ي   
جامع   ة دمش   ق، والأس   تاذ رفی   ق نص   ر االله رئ   یس    
المرك  ز ال  دولي للإع  لام ف  ي لبن  ان، وال  دكتور أحم  د  

لإعلام ي ف ي مجل س التع اون     عبد المل ك المستش ار ا  
الخلیجي  ــ قطر، والأستاذ محیي الدین محمد م دیر  

وقد طرح وناقش المشاركون . تحریر جریدة تشرین
في ھذه الندوة، أفكاراً مھمة، عبّرت عن فھ م عمی ق   
لواقع الإعلام السیاسي في ھذه المرحلة التي نعیشھا 
في معارك شرسة مع الص ھیونیة العالمی ة وم ن دار    

لكن أھمیة المس ألة تكم ن ف ي ق درتنا عل ى      . فلكھا في
بناء حركة إعلامیة قادرة على التعبی ر ع ن قض ایانا    

وإل  ى مت  ى . العادل ة ف  ي مواجھ  ة التض  لیل الإعلام  ي 
نعجز عن تحقیق ھذا الھ دف الكبی ر ال ذي مكنن ا م ن      
الوص  ول بإعلامن  ا إل  ى ك  ل مك  ان م  ن ھ  ذه الك  رة        

ريء ف   ي الأرض   یة، لیك   ون لس   اننا الفص   یح والج      
الدفاع عن قض ایانا العادل ة؟ لا ش ك بأن ھ مبن ي عل ى       
أس  س مبدئی  ة ت  ؤمن بص  دق بقض  ایانا العادل  ة، لك  ن    
إعلامن    ا العرب    ي م    ا زال أض    عف م    ن طموحن    ا   
وأحلامن  ا الت  ي تطالبن  ا بحرك  ة إعلامی  ة ق  ادرة عل  ى   
التصدي لكل الأس الیب الص ھیونیة والغربی ة الھادف ة     

لھ ذا  . على أمتنا العربیة إلى السیطرة إعلامیاً وثقافیاً
نق  ول إنن  ا بحاج  ة إل  ى ن  دوات تكش  ف ع  ن مك  امن       
الض    عف، وع    ن العث    رات وع    ن العقب    ات، الت    ي   
تعت   رض تأس   یس حرك   ة إعلامی   ة تلب   ي طموحاتن   ا  

  .العربیة والحضاریة
ھل غادر الشعراء من : /ومع كل نشاط نتساءل

وإل ى  .. وما الجدید ف ي ھ ذا النش اط أو ذاك؟   /. متردم
أسیري التنظیر، وعاجزین عن رف ع رای ة    متى نبقى

  .العمل الخلاق لتحقیق أھدافنا المقدسة؟
  
  
  
  
  
  

  



/ ـ  ـ ك  انون الأول  ٤٧٦الموق  ف الأدب  ي ـ  ـ الع  دد    
١٨٨ ٢٠١٠  

  
  

  
  
  
  
  
  
  

 
تحدث الروائي الجزائري واسیني الأعرج ع ن  

مش     واره الأدب     ي وأھ     م   
أعمالھ وتجربت ھ الإبداعی ة   
عموم  اً، وذل  ك ف  ي س  یاق    
الإعلام عن جوائز مسابقة 

ختب  ر الس  ردیات للقص  ة   م
القصیرة التي تقیمھا مكتبة 
الإس          كندریة الثلاث          اء 

٢٣/١١/٢٠١٠.  
وق       ال م       دیر إدارة 
الإعلام بمكتبة الإسكندریة 
خالد ع زب إن ھ ت م اختی ار     
ن    دوة الكات    ب الجزائ    ري 
الأع   رج لتوزی   ع الج   وائز 
وذل        ك للاحتف        ال ب        ھ 
وبمكانتھ العالمیة وتكریم اً  
للف     ائزین وبھ     دف دع     م  

ب    ین الثق    افتین   التواص    ل
المصریة والجزائریة وف تح آف اق ونواف ذ جدی دة ب ین      

  .البلدین باعتبارھما رافدین للثقافة العربیة
ویج  ري تس  لیم الج  وائز للف  ائزین ف  ي مس  ابقة       
السردیات بمشاركة نخبة كبیرة من الأدباء والمثقفین 
م  ن بی  نھم واس  یني الأع  رج وإب  راھیم عب  د المجی  د       

  .وأعضاء لجنة التحكیم
یحص  ل الف  ائز الأول عل  ى مبل  غ   : وق  ال ع  زب 

م  الي ق  دره خمس  ة آلاف جنی  ھ والف  ائز الث  اني ثلاث  ة   
جنی  ھ، ف  ي ح  ین    ٢٠٠٠آلاف جنی  ھ والف  ائز الثال  ث   

  .ینال المركزان الرابع والخامس شھادات تقدیر

المش   رف عل   ى مختب   ر   . م   ن جانب   ھ، أوض   ح  
الس  ردیات منی  ر عتیب  ة أن  ھ س  یتم تنظ  یم العدی  د م  ن     

ق راءة ومناقش ة القص ص العش رین الأول ى      الندوات ل
في المس ابقة عل ى أن ی تم نش ر القص ص الف ائزة ف ي        

  .مجلة الثقافة الجدیدة
وكان  ت لجن  ة تحك  یم مس  ابقة مختب  ر الس  ردیات  

ق   د انتھ   ت م   ن   ٢٠١٠ف   ي القص   ة القص   یرة لع   ام  
الم   رحلتین الأول   ى والثانی   ة م   ن تص   فیة القص   ص   

قصة في  ٣٤المشاركة في المسابقة حیث تم تصعید 
ف  ي المرحل  ة   ١٧المرحل  ة الأول  ى ث  م تص  فیتھا إل  ى   

الثانی  ة ث  م إل  ى خم  س قص  ص ف  ي المرحل  ة الثالث  ة       
  .والأخیرة

ویعق        د مختب        ر  
الس  ردیات لق  اءات أدبی  ة 
متنوعة تھدف إلى إنشاء 
وتنظ   یم وت   دعیم حرك   ة 
نقدی    ة فاعل    ة مرتك     زة   
عل  ى الحرك  ة الإبداعی  ة   
بالإضافة إلى مد جس ور  

ی      ار المعرف      ة ب      ین الت
الإب           داعي النق           دي  
الس           كندري وب           ین  
المب    دعین والنق    اد ف    ي   
مص  ر وال  وطن العرب  ي   
والتواص   ل م   ع أح   داث  
العالمی      ة ف      ي مج      ال  

  .السرد
ی    ذكر أن واس    یني 

بقریة س یدي بوجن ان ف ي     ١٩٥٤الأعرج من موالید 
تلمس  ان، وھ  و أس  تاذ ج  امعي ف  ي ج  امعتي الجزائ  ر   

 ویعتب   ر أح   د أھ   مّ. المركزی   ة والس   وربون بب   اریس
  .الأصوات الروائیة في الوطن العربي
وق   ع الأحذی   ة  : وم   ن أش   ھر أعمال   ھ الروائی   ة   

  الخش                                                                                                                نة
، )١٩٨٤(، مص رع أح  لام م  ریم الودیع  ة  )١٩٨١( 

، )١٩٩٥(، س     یدة المق     ام  )١٩٩٣(رم     ل المای     ة  
، كت    اب الأمی    ر  )٢٠٠١(ش    رفات بح    ر الش    مال   

  ).٢٠١٠(، بیت الأندلس )٢٠٠٥(
  

  
qq 

  



 ١٩٠  
  

  
  
  
  
  

قس   م اللغ   ة العربی   ة بجامع   ة    
  حلب

  یقیم ندوة للنقد التطبیقي
  ویكرم المبدعین

  
  

  
تحت رعای ة وزی ر التعل یم الع الي ال دكتور غی اث       

، "لنغ  رس م  ا یُغن  ي الإنس  ان   "برك  ات، وتح  ت ش  عار   
أقام   ت كلی   ة الآداب والعل   وم الإنس   انیة بجامع   ة حل   ب 

افتتح    ت بتك    ریم المب    دعین  " ن    دوة للنق    د التطبیق    ي "
، والباح     ث ش     وقي بغ     دادي الش     اعر : لمع     روفینا

، وال     روائیین فرح     ان بلب     ل والمخ     رج المس     رحي  
ومثلم  ا  وولی  د إخلاص  ي،  خی  ري ال  ذھبي، المع  روفین 

افتتحت الجلسة بھم اختتمت بھم، بجلسة شھاداتٍ أدبی ة   
ـ  ـ نقدی  ة تح  دث بھ  ا المكرم  ون ع  ن تج  اربھم الأدبی  ة      

غای  ات الت  ي  وانعطافاتھ  ا وس  بل تجلیاتھ  ا وبواعثھ  ا وال  
  .كرسوا حیاتھم الأدبیة لھا

ویذكر أن المشاركین في الندوة  نقاداً وأكادیمیین 
وبحاثة جاؤوا من مصر، والأردن، والسعودیة، ولیبیا، 
والعراق، وتونس، ولبنان، والمغرب، والجزائر، 

  .إضافة إلى سوریة
  

 
وق       د اتس       مت 
البح  وث ب  التنوع ف  ي  
أسالیب البح ث، وف ي   

ھدفة الم      واد المس      ت  
وف    ي مواق    ع ال    رأي 
ومص       ادره، وف       ي 
حداث          ة الط           رح  
وجدتھ، كما في بحث 
ال        دكتور الباح        ث 

م    ن  ص    لاح ص    الح 
س    وریة، ال    ذي ق    دم  
دراس    ة نصّ    یة ع    ن  

) دمش     ق الحرائ     ق  (
لزكری  ا ت  امر، تتس  م بالج  دة والابتك  ار والتوص  یف  
المفارق لما ھ و مك رر ومط روق إذ رأى، منص فاً     

ربیة بقی ت تقتف ي   أن القصة الع: بحزم، ومؤكداً بحسم
آث   ار مثیلاتھ   ا الغربیةوخصوص   اً قص   ص تش   یخوف 
وموباس   ان إل   ى أن اس   تطاع زكری   ا ت   امر إنت   اج م   ا  

. متس    مة بقس    وة ش    دیدة " قص    صأنتج    ھ ض    من  
ال  دكتور ص  الح  وأش  ار. وعذوب  ة آس  رة ف  ي آن واح  د

یحق  ق ف  ي قصص  ھ ج  وھر   ت  امر اس  تطاع أن   إل  ى أن
وتح   دث ع   ن    .الص   راعب   دلاً م   ن ج   وھر   الض   راوة

  .صرامتھ الفنیة والأنساق اللغویة في قصصھ
والج   دیر بال   ذكر أن الجامع   ة ق   دمت للمب   دعین    

تق  دیراً لم  ا ق  دموه  ". درع التمی  ز"الس  وریین الأربع  ة  
  .للثقافة العربیة من إنجازات تستحق التقدیر والتكریم

  

  

  

  



  ١٩١ .. من عدد إلى عدد 
  

  

  
  
  
  

  
  
  
  

  
  محمود منقذ الھاشمي 

  وعیاد میخائیل عید
  عضوا الاتحاد

ة س     امي ال     دروبي یف     وزان بج     ائز
  للترجمة

  
  
  
  
  
  
  
  

  

  
أعلن   ت لجن   ة التحك   یم بال   دورة الثانی   ة ع   ن     

للترجمة التي تقیمھا وزارة  سامي الدروبيمسابقة 
نت ائج مس ابقتھا عل ى    . الثقافة، الھیئة العامة للكت اب 

  :الشكل الآتي
عض و   محمود منقذ الھاشميــ فاز السید   ١

  ة وقیمتھ   ا اتح   اد الكت   اب الع   رب، بالج   ائزة الثانی    
مئت  ان وخمس  ون أل  ف لی  رة س  وریة، ) ٢٥٠.٠٠٠(

للكاتب الإنكلی زي  ) المعجزات( عن ترجمتھ لكتاب
  .جفري آش

بالج ائزة   عی اد میخائی ل عی د   ــ ف از الس ید     ٢
مئتا ألف لیرة س وریة  ) ٢٠٠.٠٠٠(الثالثة وقیمتھا 

ألكسندر عن ترجمتھ لنص الكاتب المسرحي الروسي 
  ).تانطرفتان ریفی(بامبیلوف 

  وق  د حجب  ت الج  ائزة الأول  ى ھ  ذا الع  ام وقیمتھ  ا     
ثلاثمئ  ة أل  ف لی  رة س  وریة وق  د تألف  ت      ) ٣٠٠.٠٠٠(

نبیل حفار رئیساً، وعدنان . د: لجنة التحكیم من السادة
ج   اموس، وتوفی   ق الأس   دي، ودیمت   ري أفییرین   وس،   
ومعین الإمام أعض اء، واس تعانت اللجن ة بع دة خب راء      

  ..من لغات أخرى
  

  

  

  



  ١٩١ .. من عدد إلى عدد 
  

  

  دمشق السینمائي الثامن عشر  مھرجان
  ینھي أعمالھ

  
أنھى مھرجان دمشق الس ینمائي الث امن عش ر    
أعمالھ، لیخلي المكان لمھرجان آخر ھ و مھرج ان   
دمش  ق المس  رحي الخ  امس عش  ر، ال  ذي س  یبدأ ف  ي 

ویخت   تم ف   ي الخ   امس م   ن الش   ھر  ٢٧/١١/٢٠١٠
وكان مھرجان دمشق الس ینمائي الث امن   . الذي یلیھ

ح أعمال  ھ مس  اء الأح  د م  ن تش  رین     عش  ر ق  د أفت  ت  
ن  وفمبر واس  تمر حت  ى الثال  ث عش  ر من  ھ    ١الث  اني 

بحی ث ع دّ م ن    . دولة عربیة وأجنبیة ٤٦بمشاركة 
أضخم التظ اھرات الثقافی ة الت ي تش ھدھا العاص مة      

  .السوریة سنویاً
وزی ر الثقاف  ة   ال  دكتور ری اض عص  مت وك ان  

ق د افت  تح المھرج  ان بكلم ة رح  ب فیھ  ا بالحض  ور،   
ق قل  ب العروب  ة الن ابض تف  تح قلبھ  ا للجمی  ع،  فدمش  

وبشكل خاص ضیف المھرجان، الحضور التركي 
إن الس  ینما : الكبی  ر والممی  ز، وق  ال الس  ید ال  وزیر   

الناجحة تتطلب قصصاً جیدة وأفعالاً درامیة تأس ر  
الألب     اب، وتص     ویر شخص     یات یتوح     د معھ     ا   
المش    اھد، ت    دعمھا المخیل    ة الواس    عة والحرفی    ة    

  .العالیة
أى وزی   ر الثقاف   ة أن الس   ینما الت   ي تض   ع  ور

لأن أكب ر ج ائزة   . الجوائز ھدفاً لھا لا تُعمر ط ویلاً 
وق د  . في الدنیا ھي محبة الناس واحت رام الجمھ ور  

أع  اد الس  ید ال  وزیر ق  راءة ن  ص كلمت  ھ المقتض  بة      
  .باللغة الإنكلیزیة

وق   د أش   ار م   دیر المؤسس   ة العام   ة للس   ینما،  
في كلمتھ، إلى  الأحمدالناقد محمد مدیر المھرجان 

أن   ھ یخط   ئ م   ن یعتق   د أن مھم   ة الس   ینما تس   ویق  
الأف   لام الت   ي تنتجھ   ا الدول   ة المنظم   ة أو تش   جیع    
الإنت   اج الس   ینمائي المحل   ي فق   ط، إن المھرج   ان      

  ...ساحة مھمة لإعلاء قیم الخیر والحق والجمال
ورح   ب م   دیر المھرج   ان بالس   ینما التركی   ة    

فتركی ا بل د   . الحاضرة في المھرجان كضیفة شرف
صدیق قدم شعبھ دم اً عزی زاً لنص رة ش عب أع زل      
تحت الحصار في غزة، بلد قدم تسعة م ن الأبط ال   

  .دفاعاً عن حقوق شعبنا الفلسطیني
وقد تشكلت لجان التحكیم الثلاث الت ي أقرتھ ا   

  :اللجنة المنظمة للمھرجان على الشكل التالي
لجنة تحكیم الأفلام القصیرة برئاس ة المخ رج   

، وعض ویة ك ل م ن الناق د     ریمون بطرسسوري ال
 أل یس كروب ي  والفرنس یة  أولیفییھ جیكار البلجیكي 

والممثل     ة  بیرنیل     ي س     كایدزغارد والدنماركی     ة 

بینم ا ت رأس لجن ة تحك یم     . مارتس یا تیدیش ي  الإیطالیة 
وضمت في  أسعد فضةالأفلام العربیة الفنان السوري 

خ  رج والمن  ادین خ  وري  عض  ویتھا الممثل  ة الس  وریة  
 إحسان صادقوالممثل اللبناني منیر راضي المصري 

زھ رة  والممثل ة اللیبی ة    نجاة ال وافي والممثلة المغربیة 
وترأس لجن ة تحك یم مس ابقة الأف لام الطویل ة       .مصباح

الح ائز  فلادیمیر مینش وف،  الممثل والمخرج الروسي 
أوس  كار أفض   ل ف   یلم أجنب  ي، ض   مّت ف   ي عض   ویتھا   

والكات  ب  نیك  ول غ  ویميرنس  یة الباحث  ة الس  ینمائیة الف
ھیلم   ا والمخرج   ة الألمانی   ة   ج   اك فیس   كي الفرنس   ي 

 أن  ا ماری  ا مارنیك  اوالممثل  ة الرومانی ة   س اندرز برام  ز 
والس  ینمائي الترك  ي أن  ا بون  ایوتو، والممثل  ة الإیطالی  ة 

، الم    دیر الفن    ي لمھرج    ان اس    طنبول    كی    ریم إی    ان 
 س    اندرا نش    أت،الس    ینمائي، والمخرج    ة المص    ریة 

والمخرج   ة التونس   یة   ورد الخ   ال،مثل   ة اللبنانی   ة  والم
محم   د ب   ن  والس   ینمائي الجزائ   ري  مفی   دة التلاتل   ي،  

نج  دت إس  ماعیل أن  زور،  والمخ  رج الس  وري قط  اف، 
رئ یس الھیئ ة    محم ود عب د الواح د،   والكاتب الس وري  

  .العامة للكتاب في وزارة الثقافة

  



  ١٩٣ .. من عدد إلى عدد 
  

  
وقد كرم المھرجان عدداً م ن أص حاب الش أن    

وكان  ت  . مخ  رجین وإعلامی  ین . ینممثل  ین ومنتج   
وق  د . تركی  ا ض  یف المھرج  ان الممی  ز ع  دةً وع  دداً 

فیلم   اً روائی   اً  ٢٢٢ت   ابع جمھ   ور الس   ینما ح   والي 
فیلم  اً قص  یراً ض  من مس  ابقتي أف  لام   ٩٣ط  ویلاً، و

تظ    اھرة  ١٤المس    ابقات الرس    میّة، إض    افة إل    ى  
س  ینمائیة، منھ  ا تظ  اھرة البرن  امج الرس  مي ال  ذي     

. الت جوائز في مھرجان ات عالمی ة  فیلماً ن ٢٠ضم 
 ٣٠وتظاھرة س وق الف یلم ال دولي وض مت ح والي      

فیلم   اً م   ن الأف   لام الت   ي حقق   ت إی   رادات ض   خمة   
إض افة إل ى التظ اھرات    . وأنتجت بتك الیف ض خمة  

أورس  ون الأخ رى ومنھ ا تظ اھرة المخ رج الأمریك ي      
دیفی  د  والأمریك  ي  ری  دلي س  كوت والبریط  اني  ویل  ز

والنجم     ین  كوستاریتس     ا أمی     روالبوس     ني  لی     نش
  .المعروفین مارلون براندو وساندرا بولوك

وق  د أعلن  ت ج  وائز المھرج  ان بأش  كالھا المتع  ددة 
الت   ي ف   از بج   ائزة أفلامھ    ا الطویل   ة الفض   یة الف    یلم      

عب   د اللطی   ف عب   د   للمخ   رج  مط   ر أیل   ول الس   وري 
  .الحمید
  

  
qq 
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